COLOQUIO

EL "OESTRUS'*
(Segunda parte)

Roberto Matta 'y
Féix Guattari

En esta segunda parte de la conversacion de Roberto Matta con
Fdix Guattari s plantea la necesidad de desconfiar de las
metaforas demasiado vitalistas en la explicacion del proceso de
creacion artistica. Alternativamente, se propone que éste consiste
en "producir, a través de un procedimiento artificial, dimensiones
subjetivas...".

A partir de una dusion a la importancia de los "puntos de apoyo"
(mitos de referencia) en la creacién artistica, se aborda € primer
encuentro de Roberto Matta con André Bretén y d tipo de
dificultades que & primero debe encarar con los surredlistas. Matta
explica la distancia que se establece entre su manera de ver —
marcada por las ciencias— y la falta de rigor que los surredistas
manifiestan en su preocupacion literal por la magia y las
adivinaciones. Finalmente, Matta relata su deuda con agunos
pintores clésicos en lo relativo a concepto de "constructividad".

*Publicado originalmente en Chimere (Revista de esquizoandlisis), N° 3
(otofio 1987), Paris. Edition Dominique Bedou. La primera parte fue reproducida
en Estudios Pudblicos, 44 (primavera 1991).
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Roberto Matta*

M e parece que s debe concehir € entendimiento como & embargo
de un lugar, un "donde", de cuyo seno irrumpa una gran cantidad de saber,
como un ruido en € bosgue, en lajungla, con esta especie de tigre que
llevamos dentro. En la faena del ser, € entendimiento impregna la
conciencia como una esponja, paraasi dedtilar particulas de verdad. Es hora
de comenzar aver en qué consiste este proceso. Estas particulas de verdad
0N objeto de una operacion en la que hay mucha pérdida, porque la
conciencia no esta suficientemente alerta, ni en adecuado estado de
asmilacion. Es necesario representarse la manera como uno < aimenta de
estas particulas, pero para€llo s hace necesario seguir sus recorridos. Se ha
perdido & sentido de este tipo de caceria espiritua d interior de campos
magnéticos que acceden ala concienciay que son captados por ésta, para
luego ser traducidos en sd del ser, en A de latierra. Esasi como € ser, por
la conciencia, desarrolla una vida organica comparable ala del feto. Pero
edto sigue siendo todavia una débil met&fora.

Félix Guattari:**

Pienso, por € contrario, que tus comparaciones organicas son ricas e
interesantes, porgue todas convergen en esta misma idea de proceso. Es
Sobre este tema que quisiera profundizar en este encuentro.

*Pintor surrealista. Premio Nacional de Arte (1990). Naci6 en Santiago
de Chile en 1911. En 1929 obtuvo € titulo de Arquitecto en la Universidad
Catdlica de Chile. Posteriormente se tradadd a Europa donde participd en €
movimiento surrealista. En 1940 tuvo lugar su primera exposicion individual
en Nueva York. En 1948 e establece en Romay desde 1969 reside en Tarquinia,
en las cercanias de esa ciudad.

**Hldsofo. Estudios en la Universidad de la Sorbona; posteriormente
realizo cursos con Merleau-Ponty, Bachelard y Lacan. Es autor de Psychanalyze
et transversalite (Paris: Aux Editions Recherches Maspero, 1972); La revolution
moléculaire (Paris: Aux Editions Recherches Maspero; L'inconscient
machinique (Paris: Aux Editions Rechetches Maspero, 1977). En colaboracion
con Gilles Deleuze ha publicado, entre otros, L'Antioedipe (Paris: Edition de
Minuit, 1972) y Mille Plateaux (Paris. Edition de Minuit, 1980). Una sdleccién
de textos de Guattari ha sido publicada en Chile bgjo € titulo Cartografias del
deseo (Francisco Zegers Editor, 1989).
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Roberto Matta:

¢Coémo remitir la elaboracion de conceptos a una especie de
Inmaculada Concepcidn? De partida, es la idea que los conceptos no
provienen ni de la quimica ni de la légica, sino de transformaciones
epifénicas. El concebir llega virgen.

Félix Guattari:

Ciertamente, es preciso desconfiar de las metéforas demasiado
vitalistas. En cuanto a lo que a mi respecta, prefiero las referencias
"maquinicas’. Cuando hablas de campo magnético —expresion cara alos
surredistas—, se dice que € trabgjo del pintor, del musico, del comediante,
del dramaturgo, etcétera, consiste esencialmente en montar un dispositivo
cuas experimental. Siempre vuelves a eda idea de construir una escena en
la cual puedatener lugar un metabolismo singular. Es lo que yo llamaria,
una disposicion, relativaa desarrollo de formas pléagticas, de proporciones
musicales armonicas, de contenidos narrativos, etcétera.

¢Para qué son estos dispositivos? No para denotar algo, sino para
expresar significaciones, producir metaforas o desarrollos cognitivos, con €
propésito de desencadenar una funcién existencial; engendrar un cierto modo

de existencia: es0 que tu llamas conciencia. o _
En € curso de nuestro primer encuentro manifesté mi desconfianza

hacia aguellas metéforas que harian crecer la conciencia como un grano de
trigo, ya que de lo que e trata es de producir, através de un procedimiento
artificial, dimensiones subjetivas que sin este dispositivo no podrian sdir a
luz. Esta produccion, en & marco de un "agenciamiento"" artistico, no

' Agenciamiento, del francés "agencement": "Esta palabra se encuentra
traducida —Dictionnaire Francgais Espagnol Larousse, Paris, 1967— por la
palabra castellana 'disposicion’. Aun cuando este término mantiene en
castellano su sentido comuin, para los efectos de esta traduccion no nos satisface
completamente. El término 'agencement’ en € pensamiento de F. Guattari tiene
un uso mas extenso e implica, a la vez, tanto diversas entidades, como
territorios y procesos. La palabra 'disposicion’ podria ser, efectivamente, su
homéloga, pero a condicién que s entienda como ‘disposicién particular'.
Dado que lo que comporta un ‘agencement' son disposiciones de cosas
heterogéneas relacionadas, vinculadas entre si, un ‘agencement’ no es una
coleccién de objetos o una coleccién de entidades distintas y punto. Un
‘agencement’ 0 una 'disposicion particular' —para € caso— es mas bien una o
varias series de cosas 0 entidades diversas, conectadas, ligadas conjuntiva-
mente: tal cosay ta otra; y esa otra, etcétera’. (Introduccion de Miguel
Norambuena a la seleccion de textos de Félix Guattari, que bajo d titulo
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depende sdlo de lo que ocurre entre un pintor y su tela, entre su imaginacion
y su performance pléstico, sino sobre todo de su manera de intervenir en la
concienciadd otro. Pintacon lo que hay en lacabezadd otro. El pintor s
prodtzjce a § mismo como subjetividad, produciendo la subjetividad del
otro.

Pero, ¢gué otro? No sdlo aquel que mira su tela, Sno todos aquellos
con los que d pintor s cruzaen su vida cotidiana o a través de ocurrencias
de todo tipo: comunicacionales medidticas (médiatiques), politicas o
socides.. Nuestro problema de produccion de subjetividad desborda
congderablemente d terreno de la creacion plagica

Roberto Matta;

Es por eso que digo que no soy pintor. Desde € momento que s
llega a describir la conciencia superando la oposicion sujeto/objeto, es
preciso elaborar otro sistema de comparacion, a base de maquinas, de vida
organica o de cualquier otracosa. De hecho, hace 40 afios pinté unatelaque
titulé "Objetivizarse". Las primeras imagenes que $ seleccionan, que s
retienen, que e observan, reducen® la totaidad de la conciencia. Las
iméagenes s invierten, s dan vueltacomo € guante de lamano derecha que
s transformaen @ guante de lamano izquierda. Retomé este mismo tema
de una serie de grabados recientes. En elos gparece |o que he denominado
"punto de gpoyo” (en un lugar que & llama"Hommer™).

Félix Guattari:

¢Puedes explicitar a partir de estos grabados la expreson "punto de
gpoyo"?

Cartografias del deseo fuera publicada por Francisco Zegers Editor, Santiago de
Chile, 1989). (N. ddl T.).

Produccién de subjetividad: "La subjetividad no esta agui considerada
como cosa en §, esencia inmutable. Ta o cua subjetividad existe segin € o los
"agencements' de enunciacion que la produzcan o no (g.: € capitalismo
moderno, a través de los medios de comunicacién y de los equipamientos
colectivos, produce un nuevo tipo de subjetividad en gran escad). Detrés de la
apariencia de la subjetividad individual conviene describir lo que son los
verdaderos procesos de subjetivacion” (David Cooper, "Glosario de esquizo-
andiss', en Féix Guattari, op. cit.). (N. dd T.).

3 e sentido de reducir especies robadas(N.de TV).
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Roberto Matta:

En d terreno de la conciencia no tenemos una paabra que
correspondad punto de gpoyo de Arquimedes.

Félix Guattari:

El solo hecho de hablar de "punto de apoyo” es ya un apoyo. Esto
nos remite, nuevamente, a este otro uso del lenguaje o de las formas
artigicas que llamo "funcidn existencid". Me parece que note sirvesdelos
colores y de las pdabras para demostrar algo, sino para producir universos
de expresion; eventualmente, para sostener algo imposible.

Roberto Matta:

Es efectivo; por gemplo, la palabra Dios es para mi como una
funcién X que remite a lo desconocido. Para aprehender objetos no
identificados, invisibles, incomprehensibles, se utiliza a Dios como un

operador abstracto. jEs unaaberracion tota imaginar que esta X contiene e
mundo y laredidad!

Félix Guattari:
iSin embargo es o que los cristianos intentan encarnar en Crigto!

Roberto Matta:

Los cristianos fetichizan la funciéon X y declaran por decreto su
carécter milagroso: S deseas saber qué sustancia existe entre ta y tal
materia, laX te daralarespuesta

Félix Guattari:

iPero no se puedereducir € cristianismo a una smpleidolatrial

Roberto Matta;

No, evidentemente es otra cosa El cristianismo de los primeros
tiempos descansaba en una experiencia humana. Pero la Iglesia la ha
transformado en funcion abdtracta.
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Féix Guattari:
Lateologialahatransformado en X.

Roberto Matta:

Lo que me interesa es un imaginado-imaginable, un imaginado
expresandose mediante imégenes imaginantes, antes que la idea
transforme en ideologia; unaimaginacion en estado naciente. De ahi, pues,
lanecesdad de forjar Sstemas de comparacion en los cudes s deba llegar a
comparar incomparables.

Félix Guattari:
Por gemplo, € "oedtrus'.
Roberto Matta:

Si, algo que fecunde y reproduzca sin decir nada. Y por tanto, s
podriaimaginar que & espermatozoide tiene concienciade su rol. Pero ese
tipo de rol no puede decirse en francés.

Félix Guattari:

Existe unaespecie de proto-subjetividad.

Roberto Matta:

Cuando digo que no soy pintor lo hago para subrayar esta idea de que
las cosas no ocurren sobre la tela, ni sobre la hoja de papel, sino —como
decian los surredistas— que pueden tomar prestadas una serie muy amplia
de otros medios. Hay que provocar la epifania, la aparicion; apartir de ahi,
cada cual encuentra—de manera oblicua, a través de multiples terrores,
dudas e inquietantes impresones— su propia manera de decodificar €
sistema. Pero hay que decodificar a una temperatura que permita
proporcionar su justo peso a la verdad. Se descubre que tenemos una
conciencia; < la cultiva. O bien, pasa uno a través. Hay una cultura-
conciencia, unacultura"conciéncica’, del mismo modo que hay unacultura
fisica para desarrollar € concepto de esta nueva meteorologia, de eta
atmosfera particular en € seno delacual € ser crece.
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Félix Guattari:

Pararesgir, para seguir caminando, para seguir comiendo, etcétera,
con tales preocupaciones, es preciso gpoyarse en un mito de referencia:
surrealismo, € dadaismo eran mitos de este tipo, a mismo titulo que €
crigtianismo 0 d marxismo. Esago completamente | egitimo. Pero algunas
veces, Sn embargo, & mito s vuelve mistificador. Esimportante apoyarse
€en un mito, pero es necesario s vigilantes para no quedarse empantanados
en d. Ddi s volvié loco porque e identificd con su propio mito de
referencia

Roberto Matta:

Més que loco, = volvio idiota. El que s volvio loco, en esas
mismas circunstancias, fue Artaud. Pero Artaud siguid estando vivo,
delirante, virulento, puesto d desnudo. Mientras que Dai se transformo en
una especie de nudo con € que e estranguld a sl mismo, que es lo que le
ocurre aveces d feto.

Félix Guattari:

¢JFrecuentaste mucho a Ddli?

Roberto Matta:

Si; de hecho fue graciasad que conoci alos surredistas.

Félix Guattari:
¢Bdo qué circundancias?
Roberto Matta:

En Madrid tuve la ocasdn de encontrarme con pintores Sin tener la
menor idea de |0 que representaba la pintura. Con Le Corbusier habia lle-
gado a conocer bien alos arquitectos, pero no alos pintores. Un diavoy a
comer donde un amigo y veo que esperan todavia a otro invitado. Cuando
édtellega, mi tiame presentadiciéndole: "Este es mi sobrino; € que escribe
Sobre papel verde'. (Tenia la costumbre, en efecto, de escribir sobre pape
verde)
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Félix Guattari:
¢Qué edad tenias?
Roberto Malta:

Veinte afios. El tipo s abalanza hacia mi gritando: "jAh!, jpapd
verde!". Luego s puso a cantar. Era Federico GarcialLorca Yo ni siquiera
sabia de su existencia. Sin embargo es este encuentro, y quizas, esta
historiade papel verde, |0 que desencaden6 mi "vocacion artistica’. Yo no
podia imaginar, ni squiera concebir laideaque se pudiera ser como Garcia
Lorca. Desde ese momento comenzé a eshozarse una mutacién en mi, que
duré afios en madurar. Me doy cuentahoy dia que puedo también "ser como
yo'. Me ha tomado mucho tiempo. Pero esto, en ese entonces, no
pertenecia d registro de la introspeccion, s bien ya era de orden
preconsciente. Permaneci un mes con Federico. Era durante las fiestas de
Navidad de 1935. Este primer encuentro con un poeta desencadené mi
propio "oestrus' poético.

Félix Guattari:

JViviasen Madrid?

Roberto Matta:

No, en Paris. No teniaun veinte. Pasaba hambre. Pero cuando ibaa
Madrid, donde mi tia, frecuentaba gente del gran mundo. Habia sirvientes,
un decorado magnifico; es decir, vacaciones de verdad.

Federico me regd6 un gemplar del "Llanto de Sanchez Mgjias’, un
poema sobre la muerte de un torero que habia sido amigo suyo. Este
gemplar seguramente se quedo en la Galeriade Pierre Matisse. Parami fue
una relevacion. Habia escrito en la dltima pagina una pequefia nota de
presentacion: "Para un amigo pintor, en Paris'. Y me dice: "Cuando
vuelvas aFrancia, ve aver auno de mis amigos a esta direccion”. Pero yo
no llevé la carta inmediatamente. Al poco tiempo, se declard la guerra de
Espafia Dejé aLe Corbusier. En esa época yo estaba un poco perdido; no
sabia qué hacer. Me pasé todo € verano de 1937 dibujando. En otofio del
mismo afio, un poco por casudidad, abori ete libro, encontré & sobre 'y
decidi llevarlo a su destinatario.
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Desde @ primer momento éste me dijo que sabia, por Federico, que
amaba d dibujo y que debia mostrasdos. Enseguida, me envié donde un
mar chand de una gderia de laRue de Sene. Por teléfono me dieron unacita
paralas cinco delatarde... Era André Breton... jTampoco sshiaquién erd Y
es desde nuestro primer encuentro que Breton comenzé a tener algunos
prejuicios hacia mi. Observando mis dibujos me dijo: "jEdo es totalmente
surredistal”. Yo le respondi: " ¢Qué quiere decir surredista?". Y o pensaba
que @ s3lo eraun marchand. Luego me dice: "Estamos preparando una
manifestacion sobre Lautréamont”; y yo le pregunté entonces quién era
Lautréamont. El tom6 eso como una provocacion. Pero yo era inocente
como un bebé.

Tiempo més tarde me contaron que habiaido d café ese mismo dia,
y que le habia dicho alos demés. "Ddi me envid un joven absolutamente
sorprendente...”. Y habiarelatado nuestraentrevista. Al parecer fue bastante
elogioso. jPero agregd que € persongje era un "emmerdeur”! No podia
soportar ciertas provocaciones. Desconfiaba sobre todo de aquellas de tipo
que Dali podia hacer (por gemplo: "Lenin enculé por la revolucion™). El
smple hecho de desordenar su ritual le resultaba insoportable. Segui
viéndolo, d igua que aDdi, con quien tuve unarea complicidad, aunque
d continuaba haciendo su numerito.

Félix Guattari:

¢Yaen esaépoca?

Roberto Matta: :

Me parece que siempre fue asl. Estoy seguro que hacialo mismo en
U casa, con Gala, su mujer. Eraunjuego. Pero detenerlo, detener € delirio,
era imposible. Era extremadamente supersticioso y cualquier paréntesis
debia aterrarlo. jErapreciso introducir un delirio suficiente como para que
los paréntesis no significaran una interrupcion!

Félix Guattari:

Debia ser una especie de hechizo imaginario, comparable a del
Amor Cortesano.
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Roberto Matta:

Si, 0 mas bien como lo que ocurre en las relaciones entre atos
funcionarios, eclesiagticos 0 universitarios...

Félix Guattari:

Henos aqui de vuelta a los mitos de referencia puede parecer
legitimo que los eclesiddticos intenten sostener € suyo, pero con los
surredistas eso debia ser un tanto pesado.

Roberto Matta;

Lo que erainsoportable erad dogmatismo. Y s tu no sabes lo que
buscas, no puedes eaborar 10s medios adecuados paraencontrarlo. Lo véido
en d surrealismo —jyo no soy surrealistal—, son los poetas y pintores de
la generacion inmediatamente posterior a "la guerra del 14" que lo
formularon. Marcel Duchamp en primer lugar, cuando declar6 que lo que
contaba era e "paso”. Pero luego, € paso no podia realizarse sino a punta
de manifiestos y de movimientos...

Féix Guattari:

Los manifiestos, las manifestaciones, daban lugar a un hosti-
gamiento mass-médiatique, cuyos efectos solo e verificarian posterior-
mente.

Roberto Matta:

Sin concepto ni método véido de cartografia, Ias posibilidades de
lograr dgo se reducian...

Félix Guattari:

Los tipos realmente auténticos —lo sefidabas hace un momento a
propdsito de Artaud— e quebraron completamente.
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Roberto Matta:

Se perdieron en laatmosfera.

Félix Guattari:

Pero sobre todo por las tensiones internas del grupo surredista.

Roberto Matta;

Se enfrentaban unos a otros en la oscuridad més plena. El Gnico que
lograba sobresdlir era Breton. Dali me lo habia dicho: "Lo envié donde &
mas interesante de nosotros'. Bretdn hablaba en e vacio delante de todos
estos muchachos que venian d café. Los Unicos interlocutores vélidos eran
Artaud, por un lado, y Marcel, por € otro.

Félix Guattari:

¢Conocigte bien a Artaud?

Roberto Malta:

No. Verdaderamente, jamés le hablé. Me lo encontré después de la
guerra; ya se habia peleado con los surrealistas. No se le veia. Estaba en
México. Conoci a Artaud en la época en que montaba "Las Epifanias’ con
Henri Pichette y Maurice Roche, que eran también harto delirantes. Yo
hacia unas pinturas en una perspectiva totalmente diferente. En la euforia
del momento —era en 1946—, inmediatamente después de la guerra,
querian montar este espectéculo con una inspiracion "pre-socrética’. Pero
"Las Epifanias’ s transformaron en una puesta en escena con actores.
Maria Casares y otros, y yo me senti bastante perdido.

Félix Guattari:

¢TU habias sido llamado para trabajar sobre "Las Epifanias’; para
redizar los decorados?
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Roberto Matta:

Si, para dotar d discurso de un cierto tipo de legibilidad. Habia
muchas cosas ingenuas en exe montgie. Yo, en cambio, 1o pensaba en
relacion a mi propio mito de referencia: acababa de pintar € Tarot, con
figuras como d "Vidriero®, d "Criminal de laluz", obligado a permanecer
enlaluz hastad fin desusdias...

Félix Guattari:

No trabgjabas solamente en € decorado, sino también en los
persongjes.

Roberto Matta;

Y 0 hacia proposiciones, sdlo que nadie las retenia. Desegban que
pintarad "Diablo", la"Edfinge’, d "Amante", joosss facilmente accesbled
Sin embargo Maurice Roche era suficientemente pogta...

Félix Guattari:

¢Qué haciaen d espectaculo?

Roberto Matta:

En esta época, hacia la musica. Con é s podia tener una
conversacion. Pichette, poco a poco, s fue compenetrando en laidea del
teatro. Se habia hecho amigo de Gérard Philippe, Maria Casares... Pensaba
en un escandalo de tipo "Batalla de Hernani". Poco a poco, todo s
transformaba en recitacion y no en epifania, 0 en aparicion, susceptible de
engendrar un hadaque hubiese podido sdir delasda

Féix Guattari:

Al comienzo, Bretén habia tenido la intuicion de algo que podia
transponerse fuera de una actividad estrictamente literaria, teetrd... Y fuelo
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que ocurrid, ya que @ surrealismo influyo ulteriormente en diversos
terrenos: d cine, lapedagogia, € diso...

Roberto Matta:

i'Y todaviano haterminado!

Félix Guattari:

Pero la mayoria de los padres fundadores volvieron a sus negocios.
Eluard, Aragon a la literatura, Raymond Gueneau a sus escrituras
maravillosss...

Roberto Matta:

No recuerdo bien las fechas, pero esto durdé muy poco tiempo. El
quiebre con Artaud coincidié con d quiebre generd. Habia una epecie de
sde enlaRuedeVarenne.

Félix Guattari:

Artaud eracomo un secretario.

Roberto Matta:

Artaud era un "d". Trabagjando con é, s podia "entrar en d".
Pichette llegd a identificarse con su vocabulario y pudo penetrar en su
sstema. Y 0 no podia hacerlo; me impresionaba demasiado. Cas como un
animal, un caballo 0 un perro. Su lenguaje era quemante. Dibujaba a
menudo su autorretrato; era fascinante; era un espectaculo, un actor
prodigioso. Habria sido una falta de conciencia'y de sensibilidad inte-
rrumpirlo. Cuando esto ocurria, teniamos dificultad paracomprenderlo. Hoy
dia, cuando = leen y s estudian sus textos, ya hemos asimilado muchas
cosss que se pueden llegar a traducir. Pero en ese momento estabamos
dispuestos a tentarnos estUpidamente de larisa, yo € primero, con d tipo
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de espiritu que me gastaba. Decia cosas real mente sorprendentes. Pero reir
equivaliaaromper las reglas del juego.

Félix Guattari:

Los dados del surrealismo estaban cargados y las cosas no podian
llegar abuen término. En todo caso, no parati. Lo que me gustaria saber es
cdmo te recuperaste después de esta aventura. Como continuaste, no €
dogma surredlista, Sino este principio de procesualidad. Porque, enseguida,
has tenido numerosas ocasiones para transformarte en un "verdadero pintor”,
ultra-célebre. jHubieses podido entrar en lafilal

Roberto Matta;

Esojamas me intereso.

Félix Guattari:

Si, pero podria haberte sucedido. ¢Como pudiste encontrar
mental mente, tanto en e plano tedrico como en € plano practico, lafuerza
y los medios que te permitieron seguir unaviaoriginal?

Roberto Matta:

Porque yo no soy yo. Siempre he visto en mi unaespecie de agente.
En vez de hacerme una imagen relativamente divertida y satirica de la
redlidad, ésta funcionaba parami como una onda, como unatransformacion,
como un crecimiento. Entonces, me parece muy dificil fijarse a un solo
tipo de lectura de las cosas. Recuerdo una carta que André me escribio de
Canada a proposito del Tarot, que en esa época recomponia para "Arcano
17'. Me hablaba del fuego, del aire, de latierra, de los eementos... Pero,
segln yo, @ Unico elemento era & viento, ya que presidia todos los
cambios de temperatura, de orientacion, etcétera.

Félix Guattari:

¢El viento o @ Paracleto?
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Roberto Matta:

Parami se trataba realmente del viento que sopla, que uno respira,
aquel que nos hace hablar... En @ primer catdlogo que hice, no presenté
dibujos: hice diagramas. Por ejemplo, diagramas de ondas hertzianas, de
otras ondas relativas a Polo Norte. Eraen 1941, y nadie habia tenido esta
idea. Durante laguerrayo me planteaba la idea de que los convoyes podian
pasar por & Polo Norte, jpuesto que esel camino més corto! jAhoraesaes
unacosa que e hace todos los diad

Siempre he tenido esta especie de distanciamiento en relacion ala
pintura. Hasta ese entonces, cuando la guerra se declard, yo habiaredizado
pocos cuadros: seis 0 siete. Y0 no sabia nada cuando |legué a los Estados
Unidos. Las concepciones de la surrealidad como parodia mégica no s
acomodaban amis maneras de ver, muy marcadas por lasciencias. Fui muy
combatido por esto. E incluso, S no erapor la cienciaen tanto tal, lo que
me interesaba era @ sujeto de la ciencia. Yo aspiraba a un poco mas de
orden, a un mayor rigor en € andlisis de lo que estaba tratando de hacer,
paraver mgjor como habia que hacerlo y qué eralo que estaba haciendo.

Félix Guattari:

La mayoria de estos tipos crefian en los espiritus, en las mesas de
tres patas, en lamagia...

Roberto Matta:

Se excitaban con eso.

Félix Guattari:

Pero t0 no crefas en eso. Es lo que hace ladiferencia.

Roberto Matta:

Yo veniade laarquitectura. Tenia la costumbre de calcular la seccior
de una viga para resistir esto o aquello, incluyendo los presupuestos..
Proveniade un ambientemuy préctico; esto también escierto parad poeta
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El verdadero poeta realiza un trabgjo feroz con e lenguaje. Rimbaud tenia
edta preocupacion, esta obsesion por laexactitud...

Félix Guattari:

Siempre pienso que hay que hacer pasar las ciencias humanas, en
particular € psicoandlisis, bajo € paradigmade arte, y td, por € contrario,
pero quizés de manera complementaria, buscas poner d arte bgo
paradigma de la exactitud cientifica.

Roberto Matta:

Leonardo da Vinci no comprendia como estos pintores que pretendian
trabajar en un Renacimiento, que deseaban aproximarse ala naturaleza, ala
redidad, s quedaban en la Virgen Maria. Porque cuando e trataba de
trabajar con los muscul os de una mosca, 0 de unarana, jno quedaba nadie!
Eraprobablemente muy dificil en esaépocatener unarepresentacion exacta
delacirculacion de lasangre, del sistemaocular; como para nosotros resulta
dificil tener hoy dia un concepto del funcionamiento del pensamiento.
¢Como funcionaaquello que sellamaentendi miento? Tenemos muy pocos
diagramassobreesto.

Félix Guattari:

Y quizés no muchos todaviaen laépoca de lainteligencia artificial.
Roberto Matta:

Es evidente que S se es artista, debiera uno estar concernido por €
verbo "ver". jNada es méas urgente que esol No € ver de laretina, sino €
ver que corresponde a concebir,* d prever. Palabras que s sit(ian auna
apreciable distancia del lugar que ocupan las adivinaciones y lamagia.

Félix Guattari:

Haces amenudo referenciaa Da Vinci. ¢Es aguien importante para
ti?

“Concebir: concevoir, en francés (N. dd T.).
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Roberto Matta:

Sé muy poco sobre quién fue. Para mi es como un navegante de
antes de la geografia. El sabe que en algun lugar $ encuentra una roca
enorme en la desembocadura de un rio que se llama, alo mejor, Amazonas.

Pero todavia no haentrado en exe rio y esté apurado en llegar dli y poder
acanzar d aur.

Félix Guattari:

¢No habriaun rio que podriallamarse Da Vinci?

Roberto Matta:
Si, como hay una roca de Hércules. Para € primer navegante, €
primer faro erae Etna, € Stromboli, € Vesubio, d Santorino, alumbrando

por si solos € océano, en lanoche. Erararo que los navegantes salieran en
lanoche o en invierno. La pesca se deteniaen & mes de octubre.

Félix Guattari:

En tu propia navegacion, ¢hay pintores que han contado parati?
Roberto Matta:

Ha habido mil cosas que han contado. Pero los pintores, en tanto

taes, meinteresaban s0lo § mostraban un aspecto deloredl, que sirvieraa
concebir lareaidad.

Félix Guattari:

iNombres! O mas bien, joperadores!

Roberto Matta:

Giotto, Ucello, Greco, Leonardo, pero este tltimo no como pintor,
sino como mostrador de conciencia. Y también, Alberto Martini.
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Félix Guattari:
¢Quién es éx?
Roberto Matta:
iEseno existiojamas! jEs por eso que siemprelo cito y digo queera

unareferenciafundamental! De hecho, parami Einstein contaba mucho mas
como pintor que Picasso.

Félix Guattari:

De acuerdo, pero ¢qué es lo que mas amas en Giotto?

Roberto Matta:

Como yo no sabia nada de pintura, ésta me interesaba —siendo
arquitecto— slo en la medida que me permitia captar |as cosas primitivas,
primordiales. Por gjemplo, en la obra de Giotto habia mucha arquitectura,

diagramas y todo estaba simplificado. Representaba un &bol como una
hoja, una montafia como unaroca. Era una especie de pinturacataogdl.

Félix Guattari:

Lo queteinteresabaerad caracter de constructividad.

Roberto Matta;

E igualmente las estructuras, las resistencias, como € barco en
relacion alatempestad. Es preciso que ago resista.

Félix Guattari:

Siempre hay laidea que esto no debe dispersarse en todas direcciones.
¢Y Ucdlo?
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Roberto Matta:

Eso fue més tarde. Aqui también, lo que me convenia, era la
legibilidad: una gran batalla con muchos detdles. En relacion alos otros,
€ra como un pintor ingenuo, una especie de Aduanero Rousseau. Todos
€30s caballos eran muy "caballerantes’, con sus armaduras, etcétera. Todo
estaba perfectamente repertoriado. El también declaraba que no hacia
pintura. Piero Di Cosmo me interesaba particularmente, porque permanecia
en d registro de lainvencion. Eraingenuo, también: trabgjaba sobre lo que
puede ser un centauro, un cabalo. Igualmente El Greco, que hajugado un
rol decisivo en mi trabgjo. Parti de d: d me daba laimpresion de decirlo
todo con Ilamas. Su pintura era flamigera, quizéas en un sentido mistico,
pero su luz, sus formas arquitecténicas tenian un origen més verdadero;
como para las gentes que hubieran buscado la fuente del sol. Habia también
agunos "pequefios’, como Badung Grien, un Flamenco, jy Griinewald!

Félix Guattari:

iY Veézouez!
Roberto Matta:

Si, pero mucho mas tarde. Esigual, lo aprehendia como arquitecto.
Amo, también, por supuesto, a Van Gogh, pero no encuentro en su pintura
unaactividad que sSrvaalaconcienciaded mundo. No entendia por qué estos
tipos trataban de pintar. Corbu trataba de pintar, € también, y yo no
comprendia por qué. Me di cuenta, més tarde, que era una manera de
articular sintaxis y morfologias por las cuales expresaban las
manifestaciones delavida
Félix Guattari:

Cuando hoy dia describes tu evolucion, llegas a distinguir cinco
periodos, a rememorarte diferentes fases cartogréficas. Pero cuando vivias
estas fases, ¢tenias concienciade dlo?

Roberto Matta:

iNol
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Félix Guattari:

Te dgabas Ilevar por @ viento.

Roberto Matta:

Totalmente. Esapenas hoy dia, quizasacausade laedad, que desso
ver por qué esto ocurrid de esta manera.

Félix Guattari:

iNo creo que laedad sea una buena explicacion! [



