COLOQUIO

EL "OESTRUS'*

Roberto Matta y Félix Guattari

Conversaciéon de Roberto Matta con Félix Guattari, en la que se
critica la complacencia artistica que identifica e arte con €
disefio. Ambos comparan la conciencia licida del arte con un
dispositivo éptico, € que se ve reforzado en su actividad por la
existencia de un espacio procreativo, que traspone sus
palpitaciones basicas ad fendémeno de la conciencia. Guattari
conduce a Matta por consideraciones que s acercan a su propia
concepcion de un inconsciente dindmico, energético. De ahi que
ambos gjemplifiquen € carécter de esa conciencia llciday aborden
d andlisis de las pinturas que Matta realiza en la actualidad. En
ellas, lo que define su propio espacio "oestralizante” no son las
figuras més o menos identificables, sino la concepcidn de la tela
como campo de fuerzas que se explican mediante € uso libre de
conceptos que provienen de la quimica y de las mateméticas.
Finalmente, Matta describe las relaciones conflictivas que
sostuvo con los surredlistas.

*Publicada originalmente en Chimére (Revista de esguizoandlisis), N° 3
otofio 1987, Paris. Edition Dominique Bedou. Traducida y reproducida con la
debida autorizacion.
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Roberto Matta: *

L aidea que vamos a evocar consste en redefinir la significacion de
lapadabraarte. A mi parecer, esto seria una extrema concienciade las cosas.
Por giemplo, cuando tU observas una piedra no es la denominacién de
P.I.E.D.R.A. laque s impone, sino una especie de erupcion de laTierra,
desde la época en que la Tierra era fuego. En tanto, no se tenga unaenorme
cargade conciencia sobre lacosa, no s puede hablar de arte. Estaconciencia
[Ucidaserialaque determinariad peso del mundo.

Tenemos hoy dia una actitud de complacencia que depende de nuestra
congderacion delaforma, de su utilidad cas doméstica, un poco como una
decoracidn. Tenemos necesidad de reencontrar y volver a entregar esta
intensidad para intentar volver a concebir "donde’ estamos. Por  momento
no tenemos palabras. estamos totalmente desprovistos. Por ejemplo, los
debates que tienen lugar en la Asamblea Naciona se establecen sobre datos
y estadisticas imposibles de confirmar. La discusion se desarrolla
Unicamente entre cifras y paldiras. Terrible Babd, enmascarandose detras de
un arte cada vez mas identificado con € design.

S s comienzaacambiar € sentido de las paabras de manerata que
pudieran representar alguna cosa para la conciencia, es preciso profundizar,
visualizar @ instrumento, € 6rgano, € espacio que s empleaen relacion a
la conciencia. La conciencia seriaago comparable ala Optica. Se eta mas
0 menos consciente frente a cualquier nuevo saber.

Félix Guattari:**

Sdlo esta imagen de la conciencia, comparable a un dispositivo
Optico, induce laideade que habria cosss preestablecidas, que la conciencia

*Fintor surrealista. Premio Nacional de Arte (1990). Es considerado una
de las figuras més importantes de la pintura contemporanea. Nacié en Santiago
de Chile en 1911. En 1929 obtuvo € titulo de Arquitecto en la Universidad
Catdlica de Chile. Posteriormente e traslada a Europa donde se incorpora d
movimiento surrealista. En 1940 tiene lugar su primera exposicion individual
en Nueva York. En 1948 s establece en Roma y desde 1969 reside en una
localidad cercana a esa ciudad.

**Hléofo. Estudios en la Universidad de La Sorbona; posteriormente
realizd cursos con Merleau-Ponty, Bachelard y Lacan. Es autor de Psychanalyze
el transversalité (Paris; Aux Editions Recherches Maspero, 1972); La revolution
moléculaire (Paris: Aux Editions Recherches Maspero, 1977); L'inconscient
machinique (Paris. Aux Editions Recherches Maspero, 1977). En colaboracién
con Gilles Deleuze ha publicado, entre otros, L'Antioedipe (Paris. Editions de
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edtaria ya ahi. ¢No habria otra manera de plantearla y que consitiria en
inventar, dd mismo modo como hoy dia s crean nuevas moléculas de
quimica organica 0 nuevas energias que no exigtian hasta hoy? Dicho de
otramanera, ¢piensas que eda"tomd' sobre las cosas debe necesariamente
corresponder a una actitud pasiva? ¢No es acaso una actitud activa, de
invencion, laque esta enjuego?

Roberto Matta:

Si, de creacion. Este instrumento que evocamos puede incluso
compararse ala procreacion: s fecunda. Es laideade un epacio "oetra”
(como "oestrus'). Habria que representarse d lugar en que d saber ocurre
como € encuentro entre @ espermatozoidey @ Gvulo. En este lugar oestral
hay periodos diferentes que debieran ser visualizados, ya sea como otra
luz o bien como unapalpitacion de los datos y coordenadas de estos lugares,
ya sea como corrientes de flujos que interrumpen la estabilidad, comparables
en esto a ex instante humano en que la mujer es susceptible de ser
fecundada

En otros periodos todo es pasivo y neutro, en contraste con este
enorme diluvio en que todo esta inundado, donde todo se quiebra. En un
espacio de este tipo las variables pueden ser comparables a las de la
naturaleza. Pero es preciso, para percibirlas, estar consciente de los
fendmenos que tienen lugar en @ espacio oestrd para asi transportarlos d
fendmeno de la conciencia

Félix Guattari:
Algo asi como gestora de | os procesos.

Roberto Matta;
Y ovaio.!

Minuit, 1972), Mille Plateaux (Paris; Editions de Minuit, 1980) y recien-
temente Qu'est-ce que c'est la philosophie? (Paris. Editions Minuit. Collection
Critique, 1991). Una sdeccion de textos de Guattari ha sido publicada en Chile
bajo d titulo de Cartografias del deseo (Francisco Zegers Editor, 1989).

'Roberto Matta produce un desplazamiento de sentido desde la nocién de
gestion a la de gestacion, jugando con la homofonia parcial de las palabras
francesas "gestionnaire" y "ovaire' (N. del T.).
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Félix Guattari:

;Ovario o abierto?

Roberto Malta;

Abierto y ovario, ovario-abierto en @ sentido que un saber llega,
fecunday e va, naturamente. En la captacion de estos fenomenos habria
ma&s 0 menos conciencia en relacion ala situacion cosmica. Yaque esto no
corresponde a unamecanica: es unavida contenida. No < trata de laenergia
que = obtiene mediante la corriente eléctrica 0 a través del enchufe. La
energia de la que hablo es conciencia por sl misma.

Félix Guattari:

Quisiera plantearte varias preguntas. Esencialmente dos. pri-
meramente, en la telas que redizas actuamente s resiente de un tiempo a
edta parte un cambio. Pareces interesarte menos en las figuras congtituidas,
mas 0 menos identificables, que —de manera precisa— a este epacio, a
este campo de fuerzas que comporta nicleos procesuales (que t mismo
Ilamas "oestrales'). Resulta como s € conjunto de la tela fuese quien
trabajara, y no ya las relaciones suficientemente posicionadas entre las
figurasd interior de un cuadro.

¢Puedes decirme lo que representa esta serie que has pintado sobre
fondo negro; estos pasteles, con esas iluminaciones, luces rojas, formas que
hacen pensar en filamentos, figuras de las cuales no s puede decir que sean
humanas, animales o bioldgicas, puesto que s fundan en & campo mismo?

Roberto Matta:

Hace mucho tiempo que comenceé a hablar de la luz negra. Esto se
remonta a las primeras cosas que hice y que titulé "morfologias psicol¢-
gices'. Actualmente realizo morfol ogias cosidas de realidad. Esto me ocurre
como una erupcion. jYa que estas cosss se me aparecen! jEs epifanico!

2Guattari engarza su juego con € de Matta, produciendo un acercamiento
entre las palabras "ovario" y "abierto", a partir de la proximidad fonica de las
palabras "ovaire' y "ouvert” (N. deT.).
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Estas imégenes podrian estar asociades a fetos. Estamos en tal hoyo con-
ceptual que es necesario hacer que cada cosa retorne a su origen, a su
primerisima pulsion de identidad. El &bol serfaentonces e feto del &bol.

Félix Guattari:

¢Antes de la congtitucion de formas y de identidades?

Roberto Matta:

Si. De la misma manera como esto se organizaen e espacio oestrd,
en d momento en que la fecundacion comienza. Es una empresa poética
preguntarse S seremos capaces de encontrar un arte que esté ligado ala
primera pulsion de vida. Esto no podria mas que enriquecer nuestra
percepcion de las cosas, nuestro vocabulario, y permitirnos establecer
comparaciones de una calidad totalmente distinta, puesto que e redizarian
en diferentes instancias de tiempo. Pero no cress que s trata de un programa
demi parte. ESto s me gparecio. Y no es tanto lapintura de esto lo que me
interesa. Lo queen verdad meinteresaes e’

Félix Guattari:

Esto acarreami segunda pregunta.

Resumiendo: no es un arte de re-presentacion; no apunta a
representar algo por Sk mismo y para los demas; tampoco es un arte de
trabajo especulativo puramente conceptual; seria mas bien una especie de
experimentacion que haria aparecer pistas que Sn este trabgjo no podrian ser
percibidas.

Roberto Matta:

Pero hay, de todos modos, una voluntad de representacion, como
para @ deseo. Una especie de rabia por encontrar una representacion del
fendmeno de la conciencia: un "conciensge’, de la misma forma como s
habla de paisge, para substituir aguello que empleamos para representar la
concienciaprisoneradd espacio euclidiano.
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Félix Guattari:

Delante de este fondo negro podemos pensar en una camara de
Wilson, en la que las particulas s entrechocan, como s fijaras una cierta
figurade la conciencia para captar trayectorias de particulas.

Roberto Matta:

Es de esta manera que operae ser que miralavidainfinitesimal. El
caso es que, generalmente, no identifica, sdlo s preocupa Unicamente de
medidas. Pero S fuera acaparado por la captacion de lavida, por d arte, es
decir, por aquello que conduce a entusiasmo, a contacto con la vida
misma, seria—en cierto sentido— contagioso. No es posible percibir esta
descarga de entusiasmo —que < [lama "belleza'— sino a condicion de estar
uno mismo contaminado, conducido por lavida. Del mismo modo que para
la musica. Pero, en ambos casos, ¢ mete todo en un mMismo saco,
[lenandolo con este calificativo de "bellezd'. S bien en la misica es
distinto, ya que pasa por nosotros.

Frente a un arte que seria la "confiscacion" de las cosas, somos
nosotros —en cambio— los que hacemos la muisica. Segun la calidad de
conciencia que tengamos, podemos hacer sinfonias o pequefios aires para
flauta. De lo que = trata en este trabajo, a través de una vision que
ponemos en accidn, es de movilizar los mecanismos de la conciencia

Félix Guattari:

Menos que unarepresentacion, eo me hace pensar en uncristal, en
un dispositivo por s mismo vivo que puede desencadenar, tanto parad que
pinta como para los que observan, un proceso vivo, un relevo credtivo;
motor de conciencia

Roberto Matta;

Una provocacion, un estimulo, que orquesta nuestrainteligenciay la
imaginacion activa, con € propdsito de que puedan aclararse y actuar en la
vida cotidiana con agilidad, emocion y origindidad. Unainteligenciay un
dertaque percibirian laaccidentaidad de laredidad.
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Félix Guattari:

Quisiera hacerte una pregunta, ariesgo de que te moleste, pero que
me parece necesariaparad equilibrio de ete didogo: teniendo en cuentalos
métodos de trabajo que tu describes ¢quéjuicio te merece lo que s hace
actualmente en pintura, como la Nueva Figuracion, € regreso d arte
conceptud, tc..?

Roberto Matta:

Parami, todo esto es arcaico; s pasado. Segun yo, las obras no son
malas porque sean arcaicas, Sino porque los autores son anacronicos.
Muchas técnicas y conceptos relativos a la representacion de laredidad han
dado en estos Ultimos afios unos satos increibles en numerosas disciplines.

Y esta gente continlia haciendo lo suyo, con su pintura d dleo,
trabajando sobre las pequefias variables de estos conceptos. Sus firmas no
on més que un simple indice en € mercado, en la Bolsa de pinturas. Y no
solamente por dinero: también por @ grado, € prestigio, la nocion
jerarquica

Hoy dia hemos llegado a un punto en que los buenos pintores s han
convertido en pintores caros. S vendes una tela en un millén de dolares
tienes derecho a todos los elogios. Esto s lo que encuentro arcaico y ha
dgjado de interesarme. Es anacrdnico y no tiene nada que ver con lo que s
debe esperar de un pintor. ES como s un bombero llegara con un balde de
aguaaapagar un incendio. Serfacdmico, ridiculo.

Félix Guattari:

iPero son propuestas que podria haber sostenido Marcel Duchamp
hace treinta afiod
Roberto Matta:

Quizés las haya sostenido. Por lo demés, tengo la impresion de
pertenecer més d lingje de Duchamp que d de los demés. Mas dla de las

inclinaciones humoristicas que hacia a la gente cuando proponia, por
gemplo, exponer un urinario, esperando asi remitirlos a su "tautologismo”,
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lo que ami meinteresabaerad giro de espiritu correspondiente, sobre todo
para mi, que habia pasado desde € aparato de tortura de la arquitectura en
hormigdn y en madera a un concepto de extension, de espacio reservado a
losseres end cua d ser pudieraacrecentarse, y esto es un concepto que
emparentacon lo que he dicho acercadd aboal.

Félix Guattari:

Y este&bol debronce, ¢en qué estd?

Roberto Matta:

Se va a mostrar @ mes que viene. Lo llamo "ERAMEN". (jDe
nuevo laletra"e'l) S s comenzaraa dar un primer paso hacialo que crece
en nosotros através de lavida, através del ser construido por la conciencig;
S lo que nace en nosotros fuera adgo comparable a un abol, s
comprenderia mejor que no < trata de una hoja de contabilidad en la que
entray sde un saber que se consume Sin que uno < interrogue. Este saber
del que hablo esa aqui, como un alimento, dispuesto a crecer en nosotros,
antes gque desaparezcamos sin haber tenido tiempo de haber sido humanos.
Tengo laimpresion de que estos pintores —mas arriba sefidados— reciben
unaespecie de bautismo que asumen sin muchas dudas.

Félix Guattari:

Marcel Duchamp ha escrito una sola frase sobre ti. Era 1940; "Matta
€s todaviajoven y es @ pintor més profundo de su generacion”. ¢Qué
piensas de esto?

Roberto Matta:

Probablemente lo dijo porque yo me habia interesado en € cuadro-
clave de su obra, que era € paso de la Virgen a la desposada. En e
momento yo no pensaba que mi espacio oestral estaba ahi, presente. En esa
época yo no habia desarrollado todavia esta teoria. Me he demorado
cincuenta afios en ver las cosas de otra manera. En la tela a que he hecho



EL "OESTRUS' 283

referenciad no busca profundizar mucho esta pregunta. Es un cuadro que s
podria perfectamente remitir a futurismo. Pero la conciencia que tenia, ya
en exe entonces, era que se debia destronar € rol delapaadbraarte, paraque
d arte mismo s transformaraen una cgja de Pandora.

Félix Guattari:

ParaMarcel Duchampy parati, S se evoca este periodo de péndulo
y de metamorfosis que yo designo en mi vocabulario como "proceso”
(proceso que no tiene comienzo ni fin ni punto de referencia), lo que opera
en la tela interviene ademés en 1o que a ti te ocurre, en tu vida, en tus
sentimientos y en todo |0 que eventualmente ocurre a quienes lamiran, y
también en toda suerte de probleméticas. ES un proceso que s instauraen €
cruce de "ené' componentes: es una maquina abstracta la que se pone en
funcionamiento.

Roberto Matta:
En efecto. Y debiera corresponder alaescrituramusical. Pero lo que
juega un rol decisivo no es € sonido, sino la conciencia. Es un aporte d

concepto de conciencia, como lo haria una serie de instrumentos
orquestales.

Félix Guattari:
¢Como una especie de subjetividad polifonica?
Roberto Matta:

E igualmente cdsmica.

Féix Guattari:

Entonces, no sdlo relaciones humanas, afectos, sino también
intensi dades de todo tipo.
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Roberto Matta:

Es lo que en una época determinada se ha dado en [lamar "sdto
cualitativo". Pasamos de uno aotro modo de conciencia

Félix Guattari:

De acuerdo, pero eso ha 9do la torta de crema de la didécticade la
naturaleza. Es decir, de un marxismo un poco degenerado.

Roberto Mana:

Este ha sido también € suefio de los santos y de los misticos que ya
no saben dénde estan. Solamente poseen la intuicion de un solo lado de
utilizacion del ser. Lo que agui e propone no es una crucifixion de esta
conciencia, sino su desarrollo. El objetivo seriaalcanzar € renacimiento de
las obras de arte, para convertirlas en herramientas que nos permitan ser
conscientes de nuestra conciencia, de la misma forma que la perspectiva
hizo que la gente tuviera concienciadel espacio euclidiano.

Félix Guattari:

Matta, quisiera que me ayudaras a comprender una cuestion que te
concierne. ¢Has tenido esa distancia—no diré despreciativa, ya que tienes
demasiado sentido del humor como para eso— que te permita decir, dealguin
modo: " ¢pero qué se creen ésos con € arte-mercancia; con esta manerade
servirse de las obras plésticas para ubicarse en @ mercado mobiliario del
arte?'

Cuando realizas una obra estés obligado amostrarlay de una u otra
manera a ponerlaen circulacion. ¢Queé te ocurre ? ¢Se puede afirmar que s
trata de un trabgo que haces en provecho propio?

Roberto Matta;

Locreo.
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Félix Guattari:

¢Hastaqué punto es cierto? Es preciso que me lo digas sinceramente.

Roberto Matta:

Escierto en d sentido que me siento poseido. No estoy muerto. Me
asimilo a un tubo hidréulico por donde pasa corriente. No tengo la
sensacion de que eso me pertenezca, ni Siquiera que Yo mismo sea quien
realiza @ cuadro. Esta idea me da una cierta libertad. S comenzara a
atribuirme la propiedad y laoriginalidad de éste, podria caer en unaespecie
delocuradelirante y pensar que oy un genio, un poetao ago por € estilo.

Félix Guattari:

Por ese lado no debieras inquietarte, ya que toda tu vidate han robado
cuadros. (jRecientemente!) Entonces, en lo que s refiere alapropiedad...

Roberto Matta;

S, pero yo lo deciaen € sentido de la propiedad de autor. S d dia
de mafiana algunos jovenes tomaran este camino, que es  mio, yo no lo
llamaria pillaje. Me interesaria realmente, no por haber sido @ primero en
haber ido en ese sentido, sino que me intereso como otra forma de
artesanado. Lo repito: he invertido cincuenta afios en desarrollar estas idess.
Jmés fui a una escudla de pintura.

Estas telas, que en Estados Unidos tienen un alto valor comercial,
fueron primero una intuicion. Desde un punto de vista artesand, son
elementales. Sin ser megaldmano, creo que hay mucha gente que va
actualmente en este sentido, pero los pintores s niegan a confesarlo.
Muchos de los que e dicen "abdtractos' estan cerca de esto. Prefieren
[lamarse abstractos, sin precisar mayormente de qué hacen abstraccion. Para
mi, la abstraccion no es la abstraccion de la redlidad, es una mutacidn que
permite operar mateméti camente.

Félix Guattari:

Se podrian distinguir dos categorias. por un lado, los abstractos
formalistas y, por otro, las maguinas abstractas que hacen trabajar
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abstracciones, que obran, que agarran cosss que no son del todo abstractas, a
saben afectos, relaciones, problemas...

Roberto Matta:

iE ed Hay una especie de deseo por la exactitud que tiene un
carécter cas cientifico: llegar acaptar @ funcionamiento de la materiao del
sar. Algunos surredistas, como Bretdn o Aragén, lo definieron muy bien.
Pero paralos demés, amenudo no e trata mas que de unabroma.

Félix Guattari:

Y como desgraciadamente ya no tienes interlocutores como Bretdn o
Arag0n, estas conversaciones no seran mas que un punto de amarre para
ulteriores desarrollos eventuales con otros. ESto nos remite mas aln a
nuestra idea de proceso. Finalmente, es una manera de hacer trabgjar las
telas con la palabra, con conceptos, con intercambios, en interaccién con
todo tipo de otros dominios.

Roberto Matta:

Es cierto: quisierallegar aun didogo. No encontrarme solo en un
rincon, como este objeto, que es este cuadro apoyado alli, con una
inclinacion hacia la soledad. Aungue no me quejo, ya que me aprovecho
también del maentendido generdl.

Se llama a esto un cuadro y esto ocasiona un salario. Los
surredlistas no le habrian dado € nombre de "cuadro”.

Félix Guattari:

Es @ mismo tipo de malentendido que se produjo luego de la
exposicion sobre "d Japon de las vanguardias'. No £ s lahas visto en €
Beaubourg. Nadie ha entendido que los plésticosjaponeses hacen un uso de
la tela'y de los colores diferente d de los occidentales: un uso para
producirse a si mismos.

Roberto Matta:

Ocurrird algun dia
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Redlicé por vez primera una exposicion en Japdn. No me creerds. Se
vendié todo: diez telas, entre las cuales habia dos o tres de grandes
dimensiones. Fue organizado por una gderiade aqui. No se puede decir que
fue un éxito comercial, pero un verdadero éxito en @ sentido de quejamés
habia ocurrido antes. Salvo en Cuba: habia llevado una cierta cantidad de
pequefias telas a "Casa de las Américas' para una exposicion. Y cuando
llegué, como alas Sete, todo habia sido vendido. Sin embargo, no habia
nada para vender, ya que habia dado esss telas a otra personaen Itaia. Yo
0 pensabamodgtrarlas en Cuba, pero hubo un malentendido. Ellos habian
decidido venderlas acien dolares lapieza. jFue divertido!

Félix Guattari:

¢Enquéanio sucedio exn?

Roberto Matta:

En 1963.

Félix Guattari:

¢Te has sentido solo en tu trabgjo y en tu vida?

Roberto Matta;

Siempre. Pero es la condicion del destino, en @ sentido griego del
término. Yo naci en la didspora vasca de Chile, que es como decir en €
extremo ddl mundo. Allano s sabe muy hien aqué agarrarse para acceder a
esta conciencia de que hablaba. Esta sociedad existia sdlo d interior de la
aristocracia vasca, que viviareplegada sobre S misma.

Félix Guattari:

Pero estos vascos son un poquito locos, ¢no?
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Roberto Matta:

Me parece que estan tan aidados y separados por una voluntad de
estar propiamente separados, que € resto del mundo puede Ilamarlos
"locos'. Sin embargo, en € seno de lacomunidad las reglas son espartanas
y patriarcales. El abuelo de otro individuo, y afortiori @ tuyo, puede
intervenir obre ti. Y todo llega afuncionar apartir de esadiscipling, de esa
autoridad, ese respeto, como hace mil afios.

No puedo pretender conocer Chile, yaque practicamentejamés sai
de ex ghetto.

Félix Guattari:
¢Este ghetto vasco de Chile?
Roberto Matta:

Si. Somos nosotros los que asi 1o denominamos. Esta gente logré
crear una sociedad que e transformdé en la clase dominante privilegiada.
Compraron la tierra porque trabgjaban mas que los demés y porque eran
menos aventureros. Fundaron una colonia sobre la simple decision de ir a
instalarse en exe lugar, como ya lo habian hecho los griegas, por |o demés.
Creo que s puede decir que todo esto funciond durante un tiempo en
Argentinay en Chile.

En sintesis, en esa Igjana colonia yo no sabia como cultivar mi
"conciencia de ser inconsciente” y, probablemente, un cierto deseo de ser
artista. Comencé, pues, a operar con elementos abstractos, elementos no
identificados que se canalizaron primero en la religidn, en la devocion.
Luego hice estudios de arquitectura mediante los cuales logré adquirir la
facultad de poner las cosas en su lugar y de no botar todo en e mismo
cgon. Adquiri, en € fondo, unacierta funcionaidad.

Félix Guattari:

¢Dbnde hiciste tus estudios superiores?

Roberto Matta:

Los comencé en Chiley los terminé aqui.



Félix Guattari:

Con esta sociedad que, segun tu, estaba en ruptura, tu también
rompiste. Era, en sintesis, unaruptura de ruptura.

Roberto Matta;

iUna ruptura total! Y, enseguida, continué con los otros, con los
surredistas, jy también conmigo mismo! Jamés he dejado de estar en
ruptura. Es larazén por la que digo que no soy yo quien ha hecho estos
cuadros.

Félix Guattari:

¢Puedes decir en qué sentido estas grandes telas sobre fondo negro,
sobre Ias que actualmente trabajas, son unaruptura?

Roberto Matta:

Esunaepifania. M&saln, s tratade concepto oestral. Si comienzas
aimaginar la concienciaen este espacio "ovaico", hay un gran silencio y
luego una pulsion, hasta que de stbito das aluz. Todo s remece: es la
epifania

En & momento que los partos se realizan como un acontecimiento
ciclico (esto también es cierto para la conciencia, ya que ela también da a
luz), volvemos a un estado de prealumbramiento: & estado oestral. O, de
otramaneramas precisa, alaestructura, alas condiciones oestrales, que son
el umbral de lafecundacion y més tarde del aumbramiento.

Tomo este epacio, asi concebido, como punto de apoyo, porque se
trata de un espacio diferente del espacio euclidiano, en cuyo seno nos han
ensefiado a concebir la compatibilidad de la inteligencia. En este sentido,
hay unaruptura, una epifania...

Esé principio de Da Vinci: esla mancha que yo interpreto.

DaVinci decia que habia que partir de una mancha de humedad sobre
e muro y no de una hojaen blanco. En € pape s traza una linea que es,
desde la partida, un "ya sabido". A lainversa, 9 td partes de la mancha,
comienzasatener aucinaciones. ves leones, palomas, o cual quier otro tipo
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de cosas que, como en € orden del suefio, emergen y revelan estados
internos de |os que erasinconsciente.
Siempre dlijo las formas que no reconozco.

Félix Guattari:

Proliferacion, procesudidad, ec..., Sempre los mismos el ementos.

Roberto Matta:

Aqui s tratd de un cambio en d mecanismo aucinatorio: comencé a
ver otras cosss en lamancha. Esto ya se produjo cuatro o cinco vecesen €
curso de mi trabgo...

Félix Guattari:
¢Puedesenumerarlos?
Roberto Matta:

La primera vez fue @ fondo negro que produjo cosas como fuego,

como S esto quemara: unamorfologiade lallama.

Félix Guattari:

¢Qué fecha?

Roberto Matta:

1938. En seguida fueron especies de &boles, de paisges olvidados
gue llamé "La tierra es un hombre". Esto debia ser por d afio 1942, Y
luego, de golpe, hacia 1944-1945, aparecieron unas especies de "personges’
como tétemes, que titulé "Seres con', pero eran seres desgarrados. Era
después de laguerra. Eran comparables d trabagjo en madera de los hombres
de las grutas de Lascaux y de Altamira. Esta gente hacia cosss, arriba, que
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no s conocen, en Nueva Irlanda. Esto conduce a una aproximacion de mi
trabajo con e conjunto de las artes primitivas.

Féix Guattari:

¢Una especie de fusion?

Roberto Matta:

S, pero diferentes las unas de las otras. El redizador de "Laguerrade
las egtrellas’, Georges Lucas, filmo unaescena en laque gentes de todos los
horizontes s encontraban en un bar. Le dijo a Chris Marker que habia
rodado esta escenaapartir de uno de mis cuadros que habia visto en Estados
Unidos.

En seguida, la cosas s cerraron de nuevo y todo e volvio negro.
Fue en los arededores de 1950. Me habia vuelto mas ilustrativo. Estos
persongjes s volvian mas parecidos a seres humanos. Luego, todo
evoluciond de nuevo transformandose en especies de vegetaciones negras.
Es en esta época que me lancé en una cosa que titulé "d espacio de la
epecie’, y estableci numerosos puntos de referencia que podrian compararse
ageometrias euclidianas.

Féix Guattari:

¢Estas tdlas se encuentran en Nueva Y ork?

Roberto Matta;

Si, pero sobre todo en Paris. Este periodo se extiende de 1958 a
1963. Ahi comencé a pintar enormes telas que agrupaban todos estos
vocabularios. Y, finalmente, en las manchas, donde aparecio esta memoria
aucinatoria

Félix Guattari:

19867
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Roberto Matta:

Si: 1985-1986. Hay que invertir laidea. Lo que cambiaeslalectura
aucinatoria. Las manchas siguen siendo manchas. Pero d tema se modifica
como para los nifios que ven leones o autobuses en dibujos pequefios. Més
grandes, veran probablemente flores, etc... Estas historias de aucinacion
on muy interesantes. Escribi d respecto un pequefio texto parad libro de
Max Ernst, en 1940-1944, a propésito de su propia pintura. La llamé
"hellucinacion": "hdl" es @ infierno, la temporada en d infierno.
Cambiando la "d" por la "€', das @ nombre de infierno (enfer) a este
fendmeno de pesadilla

Félix Guattari:

Describes edta evolucion como s estuviera hecha a partir de su
propio huevo. En realidad, tengo laimpresidn de que hay unagran libertad
en lo que t0 haces actual mente, mientras que durante las diferentes fases que

has atravesado tiene que haber habido influencias exteriores, ciertas
congtricciones... Seria necesario que dieras un golpe de luz sobre estos

aspectos.

Roberto Matta:
Hubo primero esta "migracion” hacia Estados Unidos, en 1939.
Félix Guattari:

Laprimeramigracion seremonta a Chile.

Roberto Matta:

Si, pero eratodavia un nifio; no era consciente.

Félix Guattari:

No estoy tan cierto que dlo carezcade importancia.
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Roberto Matta:

Estaba impregnado de otra fauna, de otra luz, como un pgaro de las
idas, pero laconciencia llegd mas tarde. Incluso donde Le Corbusier yo no
eramés consciente de |0 que puede ser un empleado de banco.

Féix Guattari:
¢Con quien comenzo todo esto? ¢Con Bretdn?
Roberto Matta:
Con Breton y Duchamp. Las "cosss' de Marcel son un excelente

camino para pasar de una formacion de arquitecto hacia otra manera de ver.

Félix Guattari:

S no hubiese habido un persongje descentrado en relacion a la
pintura, como lo era Duchamp, quizés tu no habrias atravesado d limite.
¢El teincit6?

Roberto Matta:

Si, en razén de que Marcd tomé una opcidn que no era exactamente
lapinturay gue conveniaperfectamente aaguien como yo, que buscaba un
ge paradecir algo que lamayoria de la gente —preocupada por su Situacion
y sus problemas— no se plantea la pregunta de cambiar la pregunta.

Félix Guattari:
No se puede decir, entonces, que no has sido influido por tu época
Roberto Matta:

No. Y en edto, ingsto, asmilo mi crecimiento a de un &bol en su
propio terreno, es decir, en su época. Esto me hace pensar en esta historia
en lacua e recogen granos de trigo en una tumba egipcia para replantarlos.
Volvieron acrecer. Parami, hay un crecimiento especifico para todos los
granos.
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Féix Guattari:

Sin embargo, tengo € presentimiento de que te has liberado, que te
has deshecho del peso de las miradas extemas. Antes, todavia formabas parte
de una corriente. Cuando te hiciste excluir del grupo surredlista, por
glemplo, eso no te fue indiferente. ¢Cudes fueron tus "presiones’ externas?

Roberto Matta:

Serialargo de explicar. Yo eracomo un perro perdido que esperaba
ser adoptado por alguna persona. Este perro estaba acurrucado entre
perfumados cojines de seda, hasta que un buen dia llegb su amay de un
puntapiéen d trasero lo enviaalacocina

Félix Guattari:

El ama de casa de entonces, laque te eché fuera, ¢era Picasso?

Roberto Matta:

Picasso me ensefi6 mucho, pero méas bien por € lado de la
arquitectura, de lacomposicién. Sin embargo, eramuy "circo"; en cambio,
mi s preocupaciones eran mas bien metafisicas. En relacion alas otras amas
de casa que me enviaron a paseo estd Breton, sin lugar adudas. Y luego,
jamas practiqué verdaderamente aFreud, aunque recogi lo que é quiso decir,
paradgarlo después.

En un momento dado, dejé también esta corriente que se denomina
vagamente d partido marxista. En otro plano, también dgé la arquitectura
en piedra y concreto; no era algo que pudiera llevarme muy legjos.
Finalmente, tomé mis distancias con este concepto vago de lainvestigacién
cientifica

Félix Guattari:

¢Rompiste con todo esn?
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Roberto Matta:

Jamés he roto. Todo esto, como tu dices, congtituia una especie de
collar que logré cortar. Pero d romperlo (he aqui & aspecto epifanico que
aparece como una verdadera salida) redlicé un cuadro quetitulé "Laentrada
esaen lasdida'. Estasdidayo labuscaba, pero como una entrada.

Féix Guattari:

¢Redlizagte congtrucciones arquitectonicas?
Roberto Matta:

Hice unacosamuy divertida, pero que s quedd en estado de maqueta
en materia plastico, grande, de 200 m* "auto-apocalipsis'. Laredlicé con
ayuda de un amigo y de un plomero a partir del utillaje industrial
automotriz. La vendimos a precio de costo de cinco millones de francos
antiguos a un industrial de Florencia quien la expone en su fébrica a titulo
de "informacion cultural”.

Féix Guattari:

¢Qué eslo que representa?
Roberto Matta:

Esunacasa, un habitat.

Féix Guattari:

¢No has construido otra cosa?
Roberto Matta:

No. Hice proyectos cuando estaba donde "Corbu"® para uno de sus
clientes, yaque @ no podia satisfacerse verdaderamente construyendo una

pequefia casita

3Le Corbusier.
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Félix Guattari:

Y "Corbu", ¢einteressbaenti?

Roberto Matta:

Después, si. Pero durante € tiempo que trabajé con é me
consideraba un "molestoso”.* Més tarde, cuando fue llamado para la
construccién de laONU, en Nueva Y ork, vino a pasar un fin de semanaa
mi casa Pero su temperamento se parecia mucho d de mi padre. No

podiamos entendemos.

Félix Guattari:

Pero 9 jamés s anudo ago entre ustedes, tampoco e puede decir
que dgo serompio.
Roberto Matta:

Muy a menudo pasamos d lado de las personas. Por giemplo, hoy
dia yo podria ser amigo con André. Con Le Corbusier seria un poco mas
dificil. Con Picasso me rei mucho, era muy smpatico. Pero también era
demasiado pintor, y 1o que en @ me interesaba era su morfologia un poco
rabelesiana, un poco loquita.

Féix Guattari:

iPicaso es un pintor de formas!

Roberto Matta:

Si. Para d d pretexto es € desnudo. Inventaba desde los ojos, la
nariz, los culos...

4|l ]
emmerdeur”.
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Félix Guattari:

iEn tanto que en |o tuyo las formasjamas son evidentes!
Roberto Matta:

Son otras formas. jNo son formas recibides!

Félix. Guattari:

Picasso compone formas que estén ya cristalizadas, en tanto que ta te
orientas hacia formas en d momento de buscarse a s mismas; es decir,
morfogénesis.

Roberto Matta:

Algo asi como fosfenos.” En tanto que Picasso arregla todo en un

cuadrado.

Félix. Guattari:

Has hecho cosas en tres dimensiones. M uchas esculturas...

Roberto Matta:

Un trabgo de composicion. Desde @ punto de vista de las
convenciones, estas manchas estan compuestas. S no hubiera esta
composicion para salir de este desorden total, que da una medida cas
musical, estaria perdido. Mucha gente mira estatela sin comprender o que
€S,y sin embargo tiene laimpresion de estar muy cerca de larealidad.

Félix Guattari:

Hay también una falsa profundidad.

5
Sensacion luminosa resultante de la comprension del ojo (N. dd T.).
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Roberto Matta:

S. Esingenuo y es fatal: para definir € tiempo hay que dar puntos
de referenciaapartir de "més Igos' y de "méas cercd’, incluso S esto acarrea
un vicio de lenguaje. ¢Podemos decir que un recién nacido edélgos y que
yo estoy cerca? Si, s puede decir.

Félix Guattari:

Puesto que abordas este temay que trata de un tema sobre € cual yo
quisiera preguntarte, retomemos tu idea. Cuando una forma esta bien
condtituida, incluso S sejuegacon ella, 9 se lamodula en una perspectiva
cubista, etc..., sigue estando ligada a coordenadas preexistentes,
inscribiéndose en un espacio y un tiempo que estan ahi pararecibirlas. Sin
embargo, en lo que ati concierne, me parece que cada una de tus formas es
portadorade su propia temporaidad.

Es en este sentido que se puede hablar de proceso. Me discul po por
emplear un término un tanto pedante, pero aqui hay una especie de
"fractalizacion"® brutal, instantanea, relampagueante, que hace que laforma
parezcajugar todas sus potencialidades para retornar a su lugar. Un poco
como en este filme de Jean Vigo, "Cero en conducta’, en que unaescena 2
interrumpe parala manisfestacion stbita de unamuecaded director, y luego
*retornad curso"normal” de las cosas, como S no hubiese ocurrido nada.

Roberto Matta:

Esta idea podria ser (til para nuestra proposicion de representarse la
conciencia, ya que €ella también sufre de ataques de este tipo: un saber

°En su libro Los objetosfractales (Tusquets Editores) Befioit Mandelbrot
define "fractal" de la manera siguiente:

"Que tiene una forma, bien sumamente irregular, bien sumamente
interrumpida o fragmentada, y sigue siendo asi a cualquier escala que se produzca
e examen. Que contiene elementos distintivos cuyas escaas son muy variadas y
cubren una gama muy amplia

"Razones de su necesidad: Desde haré unos cien afios, 10s mateméticos se
habian ocupado de algunos de esos conjuntos, pero no habian edificado ninguna
teoria acerca de €elos, y no habian necesitado, por lo tanto, de un término
especifico para designarlos. Una vez que € autor ha demostrado que en la
naturaleza abundan objetos cuyas mejores representaciones son conjuntos
fractales, es necesario disponer de una paabra apropiada que no sea compartida
con ningln otro significado".
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perturba su dominio, s agita violentamente, luego digiere, recupera la
camay queda ligapara sar modificada por otro saber.

Félix Guattari:

Este modo de conciencialo encuentras en @ suefio, en lainfancia, en
lapalabraarcaica, en ladroga, en la poesia, en una experienciadelirante...
Se trata de una hipercomplejidad de lainteligenciay de la sensibilidad que
puede perderlo todo en un segundo.

Roberto Matta:

S = lograra captar todo esto e podria comprender [0 que queda de
edios acontecimientos, de estas experiencias. Es eso lo que e traspasa d
<. Y lacdidad dd ser depende de la astuciade la conciencia para nutrirse de
lo que habia de verdadero en & saber que le llega. Se accede a la
recongtruccion de un fenémeno muy importante. Hasta aqui, no nos hemos
propuesto cultivarlo, pero s decidiéramos profundizar esta cuestion, s
mucha gente s ocupara en hacerlo en otros terrenos, saldria una masa
enorme de cosas. seriacomo unaespecie de renacimiento. [



