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PROFECIA Y APOCALIPSIS EN LA POESIA DE NERUDA

N 0 cabe duda que € proceso de creecion de todo artista eta
determinado por una doble didéctica: la ded autor y su experiencia, tanto
interna (sus afios de nifiez y adolescencia) como externa: los estimulos del
mundo delos fendmenos que lo asedian diariamente (las sombras platonicas);
y la otradialécticano menosimportante: su didogo constante, consciente o
inconsciente con la tradicion, con € pasado cultura vy literario.

The Poetics of Prophecy (Poética delaprofecia) llamaEnrico Mario
Santi a este libro sobre Neruda, donde estudia esta poética, sus fuentesy la
paulatina conversion de esta poesia visionaria -cuyo sostén es la tempordi-
dad que = daen € solo espacio de la lengua- a una poesia historicista que
< venia gestando ya en las Residencias, se explicita en poemas como "Es-
pafiaen € corazén" y culminaen Canto general y Lasuvasy €l viento.

La experiencia fundamental de esa poesia profética s concentra en
un andisisde sustres libros de Residencia en la tierra, y luego en un largo
capitulo acercade"Alturas de Macchu Picchu', parafinalizar con un estudio
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destecar Las mascaras del ruisefior (Madrid: Editoria Alfaguara, 1982), Realidad y
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sobre una poesia anteriormente eludida en € Canto General: la poesia
apocaliptica de sus ultimos libros 2000, Fin de mundo y La espada encen-
dida.

Este szria € esquema generd del libro cuya parte més sugerente y
novedosa esté dedicada a las Residencias, su lirica mas compleia, més pro-
funda y més seductora, y cuyo nivel de penetracion en la subjetividad y en
la naturaleza no ha sido todavia superado.

Las Residencias

Comienza Santi con un riguroso método escolégtico donde expone €
concepto de poesia proféticay su antecedente en latradicion griegay hebrea
y luego en & romanticismo, cuyos poetas, segin M. H. Abrams, " presen-
taron a S mismos en la persona tradicional del poeta-visonario o poeta
profetay utilizaron esta persona con € objeto de dramatizar lainminenciade
una "tierra renovada'.!

Santi cumple ad, fielmente, con lo enunciado en laintroduccion y que
debe a Emir Rodriguez Monegd: estudiar la poesia como un didogo cons-
tante entre d poetay latradicion. Considerad término "método visionario”
como un nombrealavez restrictivoy comprensivo paralapoéicamodernista,
concepcion del poeta como sujeto dienado que transmite imagenes supues-
tamente verdaderas y dgnificativas. Td verdad atidtica, como observa
Frank Kermode, "es més exataday no s relacionacon lade cienciapositiva
0 cudquier observacion que dependa de la razén discursiva'.? La repre-
sentacion de esta verdad determina a su vez un efecto retdrico digtinto en la
medida que la forma depende de la presencia draméica de un hablante
profético pasivo 0 persona. Este hablante pasivo, mas un agente que un
instrumento, s relaciona con la percepcion sutil y € conocimiento que
transforma sentimientos oscuros en idess claras. Td vez @ que mejor resu-
mi 6 esto fue d poetaRimbaud, que s decia visionario porque eraotro, "Car
jeestunautre” ("Yo esotro"), cuyaideaencierratoda unateoriade lavision
poética. No en vano Neruda ha confesado su admiracion por Rimbaud, y en
su discurso del premio Nobel recuerda € poema donde aquél habla de su
entrada a la ciudad "armado de una ardiente paciencid'.

La suposicion de que Residencia en la tierra s hdla fundamental-
mente guiada por una poética visionaria ha influido, con diversos grados de

'M. H. Abrams, Natural Supernaturalism: Tradition and Resolution in
Romantic Literature (Nueva Y ork: Norton, 1971), pp. 409-462.

“Frank Kermode, Romantic Image (Nueva York: Vintage, 1964), p. 45.



ENRICO MARIO SANTI: PABLO NERUDA: THE POETICS OF PROPHECY 303

explicidad, laslecturas criticas desde que Amado Alonso abrid & camino con

su libro Poesia y estilo de Pablo Neruda® en la década de los cuarenta. Una
sintaxis visonaria o logica poética puede efectivamente aidarse en € ciclo
de los tres libros. Cada uno de dlos puede leerse como una etapa en la
razonada indagacion del poeta en la dicotomia sujeto-objeto que subyace en

la experiencia visionaria. "He completado cas un entero libro de poemas.

Residencia en latierra, y usted verd como estoy en condiciones de aidar mi

expresion, haciéndola oscilar constantemente entre peligros, y qué Sdlida
sustancia uniforme utilizo para que la misma fuerza aparezca insistente-
mente'. Y en otra carta después de un afio: "un montén de versos muy
mondtonos y demasiado uniformes, unamismacosacomienzaunay otravez

COMO Un gjercicio eternamente infructuoso”.*

La autoobservacion anterior nos habla de una permanente "intra-
textualidad" donde los mismos temas, frases y simbolos van de un poema a
otro como descripciones de una uniformidad tond que une las varias par-
tesde libro y le da unatotal coherencia. Es decir, describen un principio
integrador externo que funciona como unidad d nivel més amplio. Sin
embargo los mismos términosimplican igualmente un principio ciclico inter-
no quetiene que ver con larepresentacion de estructuras objetivas circulares
dentro de los poemas individuales. Tanto los principios ciclicos externos
como internos coexisten, y pudiera decirse que ambos estructuran la forma
de Residencia en la tierra.

Partiendo del primer poema, "Gaope muerto”, Santi hace un estudio
epistemoldgico de las Residencias, de las angudtias y avatares del modo de
conocimiento del poeta, mezcla insdlita de raciondidad e inteligencia, de
intuicion y primitivismo. Gran liricaorfica, de un vige hacia las tinieblas del
Yoy & mundo circundante, esta obra no s entiende sno en € espacio dela
propia escritura, y su estructura truncada, incoherente, no es sino la contra-
parte formal dd fracaso de esa bisqueda visonaria. Td como en la poesia
y lanarrativade LezamaLima, de la noveisticade William Faulkner, laobra
0lo accede a una lectura antirracional, antidiscursiva, agpecto que Miche
Foucault identifica como laraiz de larepresentacion désica: la angustia del
poeta que "por debgjo dd lenguaje de signos y debgjo de lainterrelacion de
sus diferencias precisamente delineadas... aguza su 0ido para captar e otro
lenguaje de la semejanza, Sin paabras o discurso”. El poetamoderno cumple

3Amado Alonso, Poesia y estilo de Pablo Neruda (Buenos Aires: Ed. Sud-
americana, 1940, 1968).

*Margarita Aguirre [Pablo Neruda-Héctor Eandi], Correspondencia durante
"Residencia en la tierra" (Buenos Aires. Ed. Sudamericana, 1980), pp. 78-79.
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ad lo que Foucault llama un "ro degdrico”, d intentar lexr exe "otro
lengugj€", otro discurso més profundo, que recuerda @ tiempo cuando las
palaoras destellaban en la universal semejanza de las cosas'®

Lo que generaentonces cada texto es unainUitil bisqueda, una poster-
gacion de presenciaen € tiempo y € espacio como o determinala memo-
ria. Es decir, la experiencia en los poemas no es nunca inmediata, sSno
solamente recordada, vista retrospectivamente y asl sujeta a las distorsiones
de la memoria. Teniendo en cuenta tal progresion temporal, podemos con-
cehir Residencia en la tierra como un diario poético, una dase de "Journal
intime".

Es estaestructurade diario lo que ta vez explicapor qué lapoesiade
las Residencias s encuentra tan empefiada en regisirar los objetos y circuns-
tancias comunes (lo que los criticos proverbia mente sefidan como € rasgo
mas definitivo de lapoesiade Neruda) como S quisierallenar € vacio de una
insensata suceson tempora con laimpurezay regularidad de la experiencia
diaria. "Sin embargo -dice Santi- laescriturallenad vacio no con cosassino
solamente con palabras, la representacion escrita de esss cosas En lugar de
dgar que d sujeto = integre en € objeto -0 en términos temporaes, que
acance la experiencia de la infinitud-, € poema parciamente temporaliza
ex objeto y ex fin y libera a ambos de la extincion inmediatal’.

Por lo tanto, la converson de Neruda desde una olbseson con d
tiempo a una preocupacion por lahistoria, delatemporalidad alahistoricidad,
la ve Santi como una consecuencia interna mas que externa, un punto de
crisisdd hablante en su temperamento tempora d mostrar como esos limites
determinan su muerte ya ssaen laobjetividad de "Entradaalamaderd’ o en
lanostdgiade"JosseBliss', lo cual anticipad cambioradica del paso hacia
la historia y la contingencia de "Espafia en € corazon" de Tercera Resi-
dencia.

" Alturas de Macchu Picchu":
una alegoria

Td vez ssa en d andiss de "Alturas de Macchu Picchu” donde
encontramos los mayores reparos, reparos que acanzan de alguna manera a
los estudios que en generd hacen los especidistas norteamericanosy agunos
europeos de la literatura latinoamericana, tratando de aplicarle categorias
incapaces de captar su naturaleza fundamental: su carécter mestizo de fusién

*Michel Foucault, The Order of Things (Nueva York: Randon House, 1973),
pp. 49-50.
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de razas, lenguas y culturas donde ninguna por si misma sino en su entre-
lazamiento define nuestro espiritu. Lo indigenay |o europeo, laimbricacion
mutua, los referentes e instrumentos del viejo continente, sus técnicas proce-
sadas desde un temperamento, una vison de mundo, una memoria, un
imaginario y representaciones que vuelven d materia artistico en dgo dis
tinto y nuevo, expresado en un lengugje, en un clima sintéctico con moti-
vaciones éticas, utdpicasy miticas, y unaemotividad y melancolia(claramente
detectables en la poesiadel modernismo) especificas latinoamericanas como
lo muestran la narrativa de Rulfo, de Garcia Marquez, de Guimaraes Rosas,
lapoesiade Valgos, delaMigra, de Bandeiray formas musicaes como €
tango, € bolero y lamUlsica sdsa

"Alturas de Macchu Picchu” vendria a ser € poema definitivo de la
conversion, muestra de un cambio desde la solidaridad histérica generd ala
causadelaculturay delaidentidad |atinoamericanas. Sin embargo, Santi Sn
querer, pero queriendo, aungue con unaciertacautelay distancia, expone las
prejuiciadas y malintencionadas criticas de Juan Larreay Juan Ramon Jiménez
que tampoco entendieron para nada € fenémeno de la cultura medtiza, y
confundieron laidentidad |atinoamericana con d indigenismo, reprochando-
le a Neruda que en "Alturas’ sdlo empleara dos o tres paabras quechuas,
gparte de que € primero desaprobarad uso de referentes europeos y hasta
de la tradicién latinoamericana como Jos2 Maria Heredia y Rubén Dario,
objecion con lacual S bien Santi nunca concuerda perentoriamente, la acepta
en lamedidaen que alude continuamente tanto aJuan Ramon Jiménez como
a Larea, quien encontraba @ indigenismo de Neruda como "demesiado
parecido a indigenismo aprendido en un vigje de turismo internaciona” ®

Las objeciones de Larrea no son menos categoricas repecto a la
inautenticidad del indigenismo de Neruda. "La creencia de Larrea -dice
Santi- en un ided culturd que d lenguaje del poema traiciona ostensible-
mente lo lleva a intentar o que es, en efecto, una reescritura de canto 1X
por medio de palabras nativas, y de esta manera cubrir la brecha entre texto
y experienciay la excesiva entrega de Neruda a la cultura occidenta”. Més
adelante, en d mismo ensayo, y como parte de la estrategia de desacreditar
a Neruda, Larea identifica varias tradiciones literarias occidentales en €
poema, incluyendo € Dantey lapoesiade las ruinas, que paraé sugiere la
posibilidad de un plagio.”

6
Jost Revuditas, "Américasombrid’, RepertorioAmericano, 23 (mayo 9,1942),
p. 141

* Juan Larrea, Del surrealismo a "Macchu Picchu” (México: Joagquin Mortiz,
1967), pp. 131-223.
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Como s2ve, Santi sodayad juicio directo citando oblicuamente ados
incontinentes detractores del poeta: Juan Ramén Jiménez y Juan Larrea. Pero
la sola cita demuestra que, en cierta medida, esta de acuerdo con agunaos de
susjuicios. Y esto, en parte, porque Santi tampoco parece entender la natu-
raleza de nuestra cultura, y s basa en premisas fasas, atribuyéndole a
Neruda intenciones que nunca pudo haber tenido como & querer asumir una
identidad indigena, inca, cuando lo que se propuso Neruda, como antes Marti
y GabrielaMidtral, fue smplemente unatomade concienciade esaotraparte,
laafricanay laindigena (sempre olvidadas y desdefiadas hastalaRevolucion
Mexicana) que junto con la europea configuran nuestra cultura mestiza.

Sin embargo, poco méas addlante d mismo Santi nos aclara su propia
vision de este poemay de la culturalatinoamericana en generd: "Alturas de
Macchu Picchu" suspende la idea misma de identidad latinoamericana, no
tanto por la carencia de autenticidad de Neruda como por las contradicciones
inherentes a su tema, especidmente laimposibilidad de conocer los origenes
nombréndolos o perorando € mito raigal sSn ser arrojado a un acto histori-
co mediatizado. El poema, en este sentido, eté lgjos de ser @ Unico texto
acosado por estatension, ya que @ problema yace en la esenciade cua quier
escritura en buisqueda de identidad cultural".

Creamos queesto no es ad. Quelabusquedade concienciae identided
latinoamericanas, preocupacion de muchos escritores hasta @ mismo mo-
mento actual (mésalin en circunstanciasen que todo tiende acosmopolitizarse),
no implicaningunatensién, sino se daen muchos casos (en Fervor de Buenos
Aires y Cuaderno San Martin, de Borges, por gemplo) naturalmente, sin
proponérselo como esenciay producto de un arte que se hace desde nuestras
tierras, desde nuestras sociedades y nuestra historia, y teniendo como marco
de referencia tanto la redidad presente como € pasado vy la actudidad de
Europa y Norteamérica. Pensamos que poemas como "Piedra de sol", de
Octavio Paz, "Himno d sol", de Gabridla Midtral, y "Alturas’ responden a
unamotivacion tanto estética como histéricay antropoldgica: dar cuenta de
lo que somos, esamezclade indio 0 negro y de europeo v, por esta misma
razon, son "auténticos' y grandes poemas.

Y lo mismo podriamos decir en cuanto a las dudas que asedian a
Santi respecto ala forma degdrica del poema, razén por la cud la redidad
dd indio y de las ruinas concretas etarian mediatizades. Tanto |la degoria
como las referencias, conscientes o inconscientes a otros poetas latinoame-
ricanos O europens, son precisamente € signo y marca de la naturaleza de
nuestracultura, losinstrumentos occidentales que d intelectual americano no
puede rehuir y que, mas alin, son indipensables para expresar, intensificar
y universaizar sus temas.
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¢No es acaso Pedro Paramo, de Juan Rulfo, unaflagrante aegoria del
poder, € feudalismo'y d cacicazgo campesinos de México, y no estdplagado
de referencias a la mitologia griega y a la Biblia?

Podriamos concluir que este capitulo S bien abunda en |Ucidos atishos
y de un instrumental critico de muy ato nivel, es otramuestramas de que para
entender nuestra cultura, nuestra redlidad, hay que despojarse de un exceso de
cartesianismo, de logiciamo aigotdico, y dgarse llevar por las ingancias
oblicuas, colateraes, inconscientes del texto.

Td vez laauténtica contradiccion dd poema s hale aotro nivel: es
la que existe entre d tiempo ciclico, circular, propio dd mito y de la
cosmovision de los pueblos precolombinos e indigenas, y € tiempo lined,
irreversible de la historia como progreso que postulae marxismo. "Alturas’
€sun poema mitico y se mantiene dentro de un concepto de tiempo semejante
alos poemas de las Residencias. Més dlade "Alturas’ comienzalapolitica
de libro como bien lo observa Santi.

Cronica y enciclopedia:
la politica del libro

Neruda, en este didlogo con la tradicion que estudia Santi, recoge
primero los gemplos dasicos de La Araucana, de Ercilla, y de Arauco do-
mado, de Pedro de Ofia, y luego los modelos influidos por € enciclopedismo
y d racionaismo del siglo XVII1 'y que recogen Andrés Bello en las Slvas
americanas (fragmentos de su poemaincompleto "Américd' de 1823), Rubén
Dario en Cantos de vida y esperanza o € intento truncado de José Santos
Chocano en Alma América. Aludiendo a estos precursores @ mismo Neruda
deciaen 1952 "Son muchos los escritores que sintieron primordiaes deberes
hacia la geografia'y la ciudadania de América.. Unir a nuestro continente,
descubrirlo, construirlo, recobrarlo, ese fue mi propésito” 2

Pero Nerudafue mucho mésatrés: siquid € gemplo delos fundadores
de pueblos y culturas, poetas guias y pedagogos como lo fueron Hesiodo y
Hornero en Grecia, Virgilio y Horacio en Roma, € poeta anénimo del Mio
Cid en Espafia, hasta los cronigtas de la conquista como observa Santi:

"Toda forma enciclopédica sigue desde luego un arquetipo: € libro sagrado
0 mito -la Biblia judeo-cristiana, por gemplo, & Mahabbarata hindd, o €
Popal Vuh maya- y cada época literaria produce su propiaversion dd texto,

8Pablo Neruda, Obrascompletas, cuartaed. (BuenosAires: Ed. Losada, 1973).
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dd ta texto enciclopédico, empezando por las escrituras sagradas hasta [legar
a"andogias progresivamente humanas de |a revelacion escriturar.’

Al igua queLeaves of Grass (1985) de Whitman, La |égend du siécle
(1857) de Victor Hugo, y los Cantos de Pound, Canto general es una ana
logia moderna de la forma enciclopédica

Pero aunque Canto general no sigue los canones ortodoxos de a épi-
caclésica, 1o es por muchos motivos. ES cieno que en ninguna parte s
invoca una musa, pero en cambio en toda la seccién |l ("Alturas') se llama
d pueblo del continente y declara: "Yo vengo a hablar por vuestra boca
muerta". Por eso Duran y S&fir resumen con razon lo que ha llegado a ser un
concepto aceptado por lacritica "es d dcancey laactitud del poemaen vez
de cuaI%Jier adherenciaareglas cléscas, |0 que define su carécter de poema
épico”.

Pero hay una observacion importante en esta parte: la forma en que
Nerudaemplead instrumento parainterpretar lahistoria, que en Canto general
dista mucho dd rigor didéctico, podria decirse que ni Squiera sigue edtrictar
mente los principios ddl materidismo historico: Més cerca de un sectarismo
gpasionado, y en un afan de eshozar |os grandes rasgos de la higtoria dividida
entre explotadores y explotados, € libro dga de sefidar, como observara
Rodriguez Monegd, "d feuddismo prehigpénico gercido duramente por los
aztecas en México y por losincas en d Per(i" ™

En efecto, un edtricto andiss materiaista histdrico, como de hecho lo
hicieron Marx y Engels, sefidaria que la Conquista fue un fenémeno positi-
Vo, ya que significo d triunfo de un nuevo modo de produccion (6 naciente
capitalismo) superior d aztecao d inca

Més adelante vuelve a hablar de la artificiadidad y & aspecto libresco
de "Macchu Picchu" y a su interpretacion americana "ddiberaday escanda-
losamente occidentd" y "por e no le faltaba razén a Juan Ramon Jiménez
cuando observo que Neruda 'no era tan indigena como ahora pretender ser'.
Su imaginacion, més que indigena eraindigenista. Escribié acercade indio,
no desde é".

La"doctrina Neruda', s pudiéramos ad llamarla, en este aspecto no
tiene nada, insistimos, de indigenista sino de latinoamericanista, porque ésta

9Northop Frye, Anatomy of Criticism: Four Essays (Princeton University Press,
1957), pp. 55-58.

Opanuel Duran y Margery Sdfir, Earth Tones: The Poetry of Pablo Neruda
(Bloomington, Indiana: Indiana University Press, 1981), p. 82

Bemir Rodriguez Monegal, Neruda: €l viajero inmévil (Caracas: Monte Avila,
1977), pp. 254-282.
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tiene implicancias paliticas dentro de una técticay una estrategia de libera:
cion cultural y economica Y esto queda claro cuando Neruda, citado por
Santi, comenta su visita a Machu Picchu que también d ensayista cuestio-
na porqgue habria contribuido a que la critica, influida por este autocomenta
rio, acentuara & carécter puramente historicista y de identidad cultural de
"Alturas'

Y ano pude segregarme de aquellas congtrucciones. Comprendi
que s pisdbamos lamismatierra hereditaria, teniamos ago que
ver con aguellos dtos esfuerzos de comunidad americana, que
no podiamos ignorarlos, que nuestro desconocimiento o Slen-

cio erano sdlo un crimen, sino la continuacion de una derrota
El cosmopoalitismo atisocréico nos habia llevado a reveren-

ciar d pasado delos pueblos mas |ganos y nos habiapuesto una
venda en los 0jos para no descubrir nuestros propios tesoros.

Pensé muchas cosas apartir de mi visitaa Cuzco. Penséend

antiguo hombre americano. Vi sus antiguas luchas enlazedas
con las luchas actuaes.

Altos esfuerzos de la comunidad americana. Pensé en € anti-

guo hombreamericano, noend antiguoindio, noensu"etnid’,

sino en d hombre, en su espiritu, en sus luchas.

Vocacion apocaliptica

Queda claro que una de las caracteridticas de la poesia de Neruda es
su cgpacidad proteica: cambios de temética, de poéticay de hablante lirico.
Yavimos que € primer cambio se produce de una poesia existencid sumer-
gidaen s misma, vdida sdlo en € espacio dd texto, dentro de unalégicade
laincoherencia, auna poesia historicistade preocupacion politicaeidentidad
cultural. Luego € yo profético s vuelve domeéstico, despersondizado y cas
invisible en Odas elementales: Urica de la smplicidad e intrascendencia de
los objetos cotidianos. Se preparad camino haciad tono intimistay udico
de Estravagario que poco apoco culminaréen lapoesia goocdiptica de sus
ultimos libros: gpocalipsis no politico sino mental . Grandes proyectos Uricos,
en cada etapa s cumple un ciclo, poesia de conjunto, a menudo poemas
extensos que han degjado sus huellas en importantes poetas de las Ultimas
décadas: Radl Zurita'y Diego Maquieira, especiamente.

Lavison apocdipticase anunciabacomo uno de los temas que quedaron
truncos en Canto general, y sefida unatendenciaintrogpectivaque s dediza
através de su siguiente poesia. Seglin Santi: "La conversiony € apocaipsis
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0N metéaforas de regeneracion que describen modelos de cambio a niveles
espiritua e higtorico. Ta como en laconversion € hombre vigjo sereemplaza
por uno nuevo, asl en € gpocdipss d vigo cido y laTierra se cambian por
nuevos y redimidos'.

Es curioso comprobar como en este Ultimo periodo Neruda s va
desembarazando cada vez més de su ortodoxia marxista, como s profética-
mente también hubiese intuido afios antes de Gorbachov d fin de una forma
de experiencia utdpica gque no podia sostenerse. El poeta, més que documen-
tar e mundo externo, la historia, se vuelve hacia sl mismo, haciad animo'y
el sentimiento de las Residencias, a su antigua melancolia como medio de
conocimiento. Sus tres libros gpocalipticos 2000, Fin de mundo, La espada
encendida y otros como Jardin de invierno y Geografia infructuosa atesti-
guan esta renovacion interior, esta poesia redentora.

La espada encendida, su tercer y més redizado libro apocaliptico,
desarolla @ tema de la redencion que sdlo s sugiere en 2000. Y d dra
matizar finddmente un apocdipds cosmico, corrige tanto la brevedad del
libro 2000 como la amargura difusa de Fin de mundo que es de varias ma-
neras unareescritura del Canto general, igualmente con una forma enciclo-
pédica consistente en 122 poemas, en once secciones, ligados por unacritica
recurrente del siglo XX.

En egte didogo con la tradicion, Neruda en La espada encendida no
o tiene como referente a la Biblia sino los libros Vision de las hijas de
Albion y El matrimonio del cielo y del infierno, de William Blake, y d na-
rrador Marcel Schwob en su cuento El incendio terrestre. Pero sobre todo a
Blakey asulemade"Visdn..." que consiste en que d "0jo ve més que lo
qued corazon conoce” esd que adoptaNerudaparasu pargjaadanicaen una
tierra virgen ubicada en los confines magallanicos. Asi como Theotormon y
Octhon, las ameas torturadas de Blake, Rhodo y Rosia, la pargja nerudiana
intentaensefiar d corazdn aponersed diacon los placeres de que gozad ojo.
Es decir, ambas parejas intentan |levar lainocenciaa experimentar lalibertad
sexud y de esta manera reconciliar concienciay deseo.

No nos parece hilar demasiado fino s pensamos que en este libro
apocdiptico, es decir, de conversion, encontramos unacriticad raciondis-
mo marxista, heredero del iluminismo del siglo XVII1, y una apologiade la
irracionalidad, del vitalismo nitzscheano a través de los impulsos sexuales,
simbolo de valor de laviday de lavoluntad y los instintos. Porque encon-
tramos en egte libro poemas que nos recuerdan la exatacion erdtica de El
hondero entusiasta, poemas de amor anteriores a "Veinte poemas y una

cancion deseperadd’:
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Se desedban, e lograban, s destruian,

< ardian, e rompian, s caian de bruces

e uno dentro dd otro, en una lucha a muerte,
e enmarafiaban, se perseguian, se odiaban,

< buscaban, se destrozaban de amor,

volvian atemerse y a maldecirse y a amarse,
% negaban cerrando los ojos.

Td vez d simbolo dd circulo a que tanto se referia Schopenhauer
y que influyd fuertemente en Borges, es nada menos que € simbolo de toda
vida. Al final delaexistenciase cierrad anillo y volvemos, apesar de todas
las doctrinas e ideologias, a ser lo que fuimos, a la naturaleza de nuestra
amay de nuestro temperamento. Y, en esto, Borges y Neruda s unen d
Dr. Francisco Laprida, € hablante poético dd "Poema conjeturd” dd pri-
mero.

Al fin he descubierto

la recondita clave de mis afios,

la suerte de Francisco de Laprida,

la letra que fataba, la perfecta

forma que supo Dios desde d principio.
En & espgo de esta noche dcanzo

mi insospechado rostro eterno. El circulo
$ vaacerar. Yo aguardo que a5 s

Posdata

El libro termina con un epilogo en @ cuad s andizay comenta d
poema "B campanario de Authenay" de Geografia infructuosa (1972), uno
de sus ultimos libros. Aqui ambos, poetay ensayista, hacen una revelacion
y un balance: & primero, de su vida como poetay compositor de ficciones
y pdabras frente d simbolo terrena, sintético, anénimo y artesand del
campanario de unaiglesia solitariaen Authenay, Normandia. El segundo, de
su enfoque critico, inmanente, frente a un objeto linglistico que s expresa
a s mismo. Santi cede lapaabrano d poetani d lector sno d poema "H
lengugje entonces, no € poeta o d lector, es @ verdadero autor dd poema’.

Véida como toda lectura, pero arriesgada e incompletaen € caso de
Neruda, que desde sempre, desde sus primeras afirmaciones tedricas valoro
més laviday laexperienciaque lo puramente estético, alo cud serefiere con
cierto desden:
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Es d poder de laedad o es, td vez, lainercia que hace retro-
ceder las frutas d borde mismo del corazdn, o td vez lo "artis-
tico" s gpodera dd poetay en vez dd canto sdobre que las
profundas olas deben hacer sdtar, vemos cada diaa miserable

ser humano, defendiendo su miserable tesoro de persona prefe-
rida™

Sin embargo, e trata de un ensayo de un mérito indiscutible, pues no
o estimulalameditacion sino € desacuerdo. Aporte de unanueva lectura
de Neruda, de sus temas fundamentaes, de su gran tema: la poesia profética
en una doble vertiente: € poeta como visonario que intenta capturar la
verdad esencid, absoluta, a la manera de Rimbaud, y @ poeta vocero de la
historia'y del espiritu de su pueblo, como lo fue Wat Whitman. O

PNeruda, Obras completas, op. cit.



