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MODERNIDAD/POSTMODERNISMO
UN DEBATE EN CURSO

Nelly Richard*

Este articulo se propone: 1) Situar algunas coordenadas que permitan
identificar la problemética postmodernista y sus manifestaciones inter-
nacionales: crisisde homogeneidad del sujeto centrado de la modernidad,
fractura de los paradigmas (razon y progreso) que guiaban las empresas
historicistas, desintegracion del *lazo socia" y fragmentacion del nexo a
las totalidades de saber o poder, etc.

La critica a las vanguardias ejemplifica esta desconfianza hacia todo lo
gue se habla en nombre de una l4gica supuestamente irreversible; pero
esa critica ha dado, alternativamente, lugar a un "' postmodernismo dela
resistencia (desconstruccion critica del proyecto modernista) y a un
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"postmodernismo de la reacciéon” (vuelta a la tradicion y conservacion
del statu quo).

2) Interrogar €l significado de la problemética postmodernista tradadada
d contexto latinoamericano, a partir de las marcas que — por contraste u
oposicion a paisgje postindustrial en el que surge € discurso de la post-
modernidad— caracterizan ese contexto: desfases y contradicciones de
la modernidad en America latina, mestizaje cultural y fragmentacion
social, simulacros de identidad y apropiaciones de cédigos internaciona
les. etc.

1 Algunas Coordenadas para Situar la Problemética
Postmodernista

A nivel de unasensibilidad cultural y social difusas, el postmo-
dernismo ha sido principalmente interpretado por sus derivaciones
estilisticas y retéricas. € pastiche y el collage, lacita histérica, son
algunos de los procedimientos que mejor ilustran € neo-eclecticis-
mo de su repertorio estético.

Pero @ postmodernismo no se reduce a un estilo; por algo
plantea la hibridacion diacronica de los estilos como disolucion
contaminante de toda nocién de originalidad. Tampoco puede ser
recogido en términos de ""novedad'; de hecho, el postmodernismo
cancela el modelo de continuidad histérica que ordenaba los " an-
tes” y los " después™ en una progresion lineal, y postula e fin de
la historia™ més que lasuperacion de una de sus etapas por otra.

Ni estilo ni movimiento, € postmodernismo se reconoce mas
bien — en palabras de Jameson — como " dominante cultural™: esde-
cir, como gje de cambios que reordena discursivamente un conjunto
de respuestas a o que marca la condicién de las sociedades contem-
poréaneas.

Esa condicién —llamada "postmoderna’-  alude principalmen-
te a lo siguiente: desintegracion del lazo social (por pérdida de
homogeneidad u organicidad), fragmentacion epistemoldgicay dise-
minacion de los saberes-poderes. La condicién ' postmoderna’
alude —en suma— a la multiplicidad dispersa de enunciados parcia
les que han reemplazado las verdades totales de la racionalidad
universal.

¢Cud seria el signo postmodernista por excelencia? Sin duda,
el signo nihilista de la sospecha o de la desconfianza, ya que tanto
las utopias revolucionarias como |os ideales progresistas de eman-
cipacion social han sido desacreditados. Tanto la fractura de los
"metarrelatos™ que regulaban y prescribian la modernidad, como
el derrumbe del edificio metafisico sancionado por Derrida conde-
nan € sujeto a estallido: sujeto ahora " habitado de plurales™ (de
""otros™) que da la sefid de una reformulacion filosofica y estética
signada por la fragmentacion y la heterogeneidad. Ese nuevo régi-
men de descentramiento protagonizado por el sujeto de la teoria
contemporanea se traduce en una relacion cambiada a la sociedad,
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a la cultura y ala historia. Relacion que deja de privilegiar |o uni-
tario y lo centrado, lo monoldgico, para experimentar sus contra-
rios: la multiplicidad, la pluralidad diferenciada de las heterologias.

En resumen: crisis de coherencia y fractura de los modelos
(1ue —dentro de la modernidad— se postulaban omnicomprensivos,
llamense Razon o Progreso, dialéctica del Espiritu o Lucha de
clases. A cambio: el registro postmodernista de una catastrofe
semantica que afecta tanto la categoria de sujeto (racionalista-
trascendental) como sus vinculos a una totalidad sociocultural
enteramente desunificada. Bajo ese nuevo régimen, la figura mas
sistematicamente descalificada por el postmodernismo esla figura
de las vanguardias; esta figura encarnaria —hasta la caricatura— los
ideales modernistasque se trata de refutar.

¢Cudles son los rasgos que tipifican a las vanguardias en el
discurso postmodernista?

Su dependencia historicista a una ideologia del progreso; su
creencia en que laldégica de 1o Nuevo como Absoluto esirre-
versible en su avance.

El radicalismo destructor de su método de la "tabula rasa’” que
liquida el pasado en el gesto iconoclasta de oponer continuidad
y ruptura.

- Su subordinacion —como estrategia militante— a un ideal
colectivo 0 a un proyecto de transformacion social, en circuns-
tancias en que la idea misma de sociedad como referente ' to-
tal" haperdido confiabilidad.

¢Cudles son los contra-efectos generados en el postmodernis-
mo por esacriticaradicalizada alas vanguardias?

Ahi donde el imperativo fundacional de las vanguardias decre-
taba €l futuro a partir de un corte amnésico basado en la supresién
de la historia, @ postmodernismo exacerba la recuperacion del
pasado y el juego -citacional y parodiante — delas rememoraciones
criticasy dela mezcla de tradiciones, ahi donde las vanguardias sub-
ordinaban la obra a la validez historica de un referente totalizador
(proyecto grupal o revolucion social), el postmodernismo rehabilita
las fantasias individuales y los imaginarios subjetivos en una vuelta
-antimonumental y antiheroica— a las microconstelaciones de |o
privado; ahi donde las vanguardias exigian fe militante y obediencia
dogmética a sus programas rupturistas, el postmodernismo reclama
la gratuidad de las pulsiones y el curso ndbmade de una sensibilidad
aladeriva que se mueve eclécticamente.

Se podria —en verdad— seguir casi interminablemente este jue-
go de las inversiones; hasta incluso demostrar que mucho delo que
< llama postmodernismo obedece a impulso casi puramente reacti-
vo de un antimodernismo disfrazado. Antimodernismo basado en
simples oposiciones de contrarios, y como tal atrapado en unalégi-
ca de la contradependencia. Me gustaria insinuar aqui ladistincion
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entre un postmodernismo que busca efectivamente desconstruir el
proyecto modernista, pero no para cancelar su aporte sino para
redistribuir sus signos vitales en una nueva configuracion critica, y
un antimodernismo que si busca anular el ejemplo vanguardista para
reanudar asi con el idealismo de la gran tradicion humanista-burgue-
sa.

En nombre de la critica @ modernismo y a lo que seria su
encarnacion programética (el radicalismo vanguardista), me parece
que se celebra hoy una cantidad de manifestaciones sospechosas de
responder a simple mecanismo de una '"vuelta de lo reprimido™;
y de caer asi en el arcaismo de sus efectos de regresion-compulsion.

En el campo de la arquitectura, por ejemplo, es facil compro-
bar una relacion al pasado como fetiche, basada en una cadena pasi-
va de reminiscencias. Més que de la preocupacion critica de signifi-
caciones a real dinamica historico-social, se promoveria ahi el
amaneramiento nostalgico de un pasado reificado medianteel estilo
como nuevo trofeo historicista. También reaparece —en la escena
de la pintura internacional- toda una mitologia del artista afunda-
mento auratico (venganza de la tradicion cultural contra W. Benja-
min) que viene acoronar el éxito institucional y mercantil de imége-
nes reconfirmativas del gusto social dominante; se despide asi la
tendencia a la negatividad critica de las vanguardias en el impacto
ahora reconciliatorio de un simple decorativismo. En el campo dela
literatura, toda la empresa textualista de desconstruccion critica
que predominaba en los afios 70, desaparece frente al retorno de los
supuestos naturalistas de una novela a intrigas y persongjes, nueva
mente subjetivista y sicologizante, para tranquilizar lectores y
criticosen mal de humanismo.

Sin duda, la suma de esos sintomas puede resultar inquietante
S se la ubica bajo el signo —yadenunciado por algunos- de un neo-
conservatismo social y politico: vuelta a orden (llamese tradicién
académica, moral patriarcal o capitalismo multinacional) y des
activacion critica de toda préactica susceptible de cuestionar la trama
ideoldgica de los codigos de representacion en complicidad de

oder.

P Sin embargo, contrastando con ese ' postmodernismo de la
reaccion™, se perfila también un " postmodernismo de la resisten-
cia”", més desafiante y combativo: aquel que distingue entre la ver-
sion dogmatizada del modernismo superior y el valor de experirnen-
tacién critica de un gesto irreductible a su congelado museografico
0 a su formulismo doctrinario. Gesto alin capaz de ser citado y rein-
terpretado. Ese " postmodernismo de la resistencia™ ha — por ejem-
plo— proclamado una descompartimentacion de la cultura: una cri-
sis generalizada de las especificidades, que felizmente permite
renunciar d proteccionismo académico de un saber legitimado
como dominio y certeza.

También ha desplazado o borrado una de las divisiones mas
consolidadas por € modernismo; la division entre " cultura alta"
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y cultura ""popular'*, operando —para ello— una desgerarquizacion
técnica y socia de la cultura que mezcla saber e informacion, ima
gen y reproduccion, original y copia.

El ‘modernismo s2 habia caracterizado por sus impulsos de
autorreferencialidad; por su voluntad autocritica de pensar cada
campo de produccion en términosde su autonomiay especificidad.
El postmodernismo rompe con ese ideal de pureza desviando su
atencién hacia los cruces y las mezclas, las interferencias; ubican-
dose bajo €l sello contaminante de la desconstrucciéon. Término
pedido en préstamo a Derrida que designa —en la cultura postmo-
dernista— el trabajo de desmontaje de los codigos de representacion
socia y de su entramado mediético.

Coincido con €l critico norteamericano Craig Owens cuando
valida el cruce de "'la critica postmodernista de larepresentacion y
de la critica feminista a patriarcado’ como una de las interseccio-
nes mas virtualmente productivas del actual campo desconstruccio-
nista.

El postmodernismo dice consistir en una crisis de " deslegiti-
macion' de todo fundamento de autoridad. Pasaria entonces a ser
una de las plataformas privilegiadas para acoger un programa: el
de la teoria feminista, que busca la desorganizacion critica de los
supuestos culturales e ideoldgicos que sustentan e modelo de
identidad dominante a dogma patriarcal. La desarticulacion de ese
modelo de representacion social que siglos de cultura han ido
confundiendo — por calce y superposicion— con el modelo de auto-
rrepresentacion masculina, deberia ser parte de la critica postmo-
dernista al sujeto " centrado, unitario™ de las jerarquizaciones de
poder: sujeto soberano del falocentrismo, pero también del logo-
centrismo y del etnocentrismo.

2 Contextualizacion del Debate Postmodernista a Escala
L atinoamericana

Cada nuevo modelo cultural dictado por la red de dominan-
cia internacional, es transmitido a la periferia como modelo a
consumir.

El postmodernismo también responde a esa mecanica; y pese
a definirse a si mismo como producto de una ' crisisde autoridad™,
no duda en presentarse frente a nosotros rodeado de la autoridad
gue le confiere su condicion de modelo centralizado y dominante.
El postmodernismo seria € nuevo texto cultural, irradiado por los
centros de influencia europea 0 norteamericana, que nos correspon-
deria a nosotros—sujetosde la periferia— ahora deletrear.

La diferencia entre el postmodernismo y los demés modelos
culturales o teorias importadas radica en lo siguiente: el postmo-
dernismo pareceria haber previsto en su interior —al menos como
subterfugio retérico— el lugar nuestro: el lugar del sujeto periférico
0 marginal, d pretender cuestionar las l6gicas de dominancia. El
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postmodernismo —segun Lyotard— refinaria la sensibilidad a las
"diferencias'; eso explicaria su atencidon complice haciatodo lo que
disiente de los hegemonismos de representacion: particularismosy
regionalismos, fracciones minoritarias del cuerpo socia a reivindica
ciones de micropoliticas zonales, tradiciones censuradasy conoci-
mientos subyugados.

Pero s bien e postmodernismo nos contempla como figuras
de su retorica, o hace desde un manejo dediscurso e identidad que
nos sigue excluyendo de su competencia. El hecho de que e post-
modernismo nos nombre, no quieredecir que nosreconozcael dere
cho de autonombrarnos, de postularnos en la diferencia como dife-
rencia. Por lo cua, el postmodernismo —y su necimperialismo—
nos vuelve a enfrentar con la tarea de siempre; la deredefinir s no
nuestra "identidad"", a menos nuestra localidad en el mapa - latino-
americano— de las dependencias. en el mapa de lastransposiciones
?/ de las sustituciones, de los préstamosy de las engjenaciones, de

osretoques miméticosy de lasseudoapropiaciones.

De partida, el debate postmodernista ekige varios reacomoda-
mientos de perspectivas para que su polémica cobre —para noso-
tros— vigenciacontextual .

Lo primero que —desde aqui— ha sido puesto en discusion es
la nocion misma de' modernidad' como antecedente de la postmo-
dernidad: la coherencia o aplicabilidad de esa categoria europeizan-
tea un contexto de experienciasque le son inintegrables.

Pienso que esa es una de las maneras posibles deresituar la per-
tinencia del debate postmodernista a escala continental: revisando
las particulares circunstancias de incrustacion de la modernidad en
el mosaico |latinoamericano, para sefialar 1os descal ces de esa moder-
nidad en relacion a su matriz europeay afirmar asi laimposibilidad
deque genere aqui similares réplicas.

Otra forma de dialogar —desde aqui— con la corriente postmo-
dernista 0 de dejarse interpelar por €ella, consistiria en jugar a los
encuentros o desencuentros entre figuras nacionales y figurasinter-
nacionales. buscando alusionesy parecidos, sefialando coincidencias
y disimetrias entresignificantesy significados.

No resulta— por ejemplo - dificil encontrar semejanzasentrela
critica postmodernista a las empresastotalizadores-totalitarias de la
historia, y el modo en que la produccion artistica de estos Gltimos
afnos en Chile ha metaforizado su contexto: la construccion desin-
taxis quebradas o residuales —reacias a toda plenitud o trascen-
dencia- de una metasignificacion que traduce el extremo fragmen-
tarismo de la sociedad chilena, coincide con lo que el postmoder-
nisrno retrata como diseminacion. La misma suma retorica de los
procedimientos que internacionalmente distinguen la cultura
postmodernista como cultura del "*simulacro™, se recarga aqui de
dobles sentidos: desde nuestro decorado urbano al paisaje tecnol 6-
gico, pasando por losestilosde viday el consumo informativo, todo
sefiala el artificio de una " cultura de la reproduccién’ en la que
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cada imagen es imagen de una imagen copiada y recopiada; reflejo
injertado de un modelo transpuesto y sustitutivo, encarnacion
postiza de un simulacro de nacionalidad.

Es entonces cierto que la heterogeneidad cultural deformacio-
nes mestizas, el abigarramiento de formas nacidas de tradiciones
hibridas y su yuxtaposicion en un collage de realidades sociales
desensambladas asemeja la experiencia latinoamericana a los mate-
ridles que el postmodernismo internacional elige tematizar. Es
también cierto (éue la desintegracion de |osreferentes comunitarios
y la disolucion de los emblemas de identidad en la sociedad chilena
post-golpe, entran en concordancia con las teorias del fragmento
que elabora e postmodernismo para reprocesar la disolucién del
nexo socia. El mismo empleo aqui recurrente de técnicas y estilos
como la cita o la parodia que combinan procedencias y entremez-
clan contextos y referencias, jugando asi con la tensién entre lo
"propio™” y 1o "geno™, también dice relacion con las estéticas post-
modernistas y su cultura del "segundo grado': cultura en quelo
real es artificio desrealizante mas que realidad, y en que las imége-
nes canjearon todo origen por €l reciclaje de sus copias.

Sin duda ese conjunto de rasgos latinoamericanosy de manio-
bras recurrentes en la produccion artistica y cultural chilena dees
tos ultimos afos, coincide con més de un a?i ro postmodernista tal
como los clasifica su repertorio internacional. Pero asi y todo, esas
maniobras argumentan la necesidad de repensar esas coincidencias-
espejismos. El paisgje latinoamericano del que surgen —paisgje ci-
frado de atrasos y carencias— difiere radicalmente del contexto
postmodernista de las sociedades "' postindustriales 0 de consumo
multinacional’*. Las mismas fallas de constitucion de una historia
tan deficitaria como la latinoamericana bastarian para sefidar
cuan ajeno es su habitante a la proliferacion de bienes, valores e
informaciones, que sobresaturan €l sujeto de la reaccion postmoder-
nista en Europa o Estados Unidos. sujeto agobiado por la multipli-
cacion pletorica de lossignos 'y por la plusvalia de cédigosy refe-
rencias. El habitante latinoamericano no tendria como ni por qué
vivir el cansancio de pertenecer a una cultura saciada -sobreacumu-
lativar, ya que su nexo a esa cultura ha sido siempre de desapro-

iacion.

P Si e derrumbe valorico de toda una construccion historico-
cultural llamada **modernidad™ ha sido tan duramente resentida
por el pensamiento europeo dominante, es porque esa construccion
resguardaba sus prerrogativas. De ahi € lamento narcisista frente a
su pérdida. Pero —ycomo preguntafinal — ¢hasta donde la catastro-
fe de sentido que acompanaria esa caida de ideales afectao psggudi-
ca un sujeto, como €l latinoamericano, desde siempre expulsado de
su esfera deautorreferenciasy privilegios?
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